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ЗОЛОТАЯ ОСЕНЬ САНКТ-ПЕТЕРБУРГА 


Имя Всеволода Тарасевича олицетворяет собой несомненные творческие достижения 
отечественного фоторепортажа. Его снимки военных лет, очерки и репортажи 
последних десятилетий памятны всем посетителям фотовыставок, читателям 

иллюстрированных изданий. 

Но на этот Р аз известный фотомастер изменил своему амплуа. Его новая тема: 
непреходящая красота Санкт-Петербурга. На обложке журнала мы публикуем новые 
работы В. Тарасевича, на стр. 48 — субъективные заметки мастера о взаимоотношениях 
профессиональной и любительской фотографии. 
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«Репортер-оркестр» 


В этом году Колумбийским университе- 
том была присуждена премия Пулитце- 
ре, считающаяся одной из оамых 
престижных наград в журналистике, 
группе репортеров агентства Ассошиэй- 
тед Пресс за освещение событий в дни 
августовского путча в России. Один из 
лауреатов этой премии — Александр 
Земляничѳнко, бывший репортер 
«Комсомольской правды», журналов 
“Советский Союз», «Родина», а послед- 
ние два года — репортер АП, крупней- 
шего информационного агентства мира. 
Публикуем беседу с лауреатом премии. 


— Прими, Саша, поздравлений с наградой, 
которая, если не ошибаюсь, впервые 
присуждается репортерам нашего отече- 
ства, 

— Да, в России это впервые, А всего 
награжденных пятеро. Борис Юрченко и 
я — россияне, Ольга Шалыгина — амери- 
канка русского происхождения, Чарѳк 
Соколовский — поляк и американец 
китайского происхождения Лю Хѳнг Шин, 
он же и фоторедактор московского 
отделения АП. Есть и еще приятное 
событие. Недели за две до этой премии 
Лю, Борис, я и Дитер Индишѳр получили 
премию Овѳрсис Пресс-клуба — нечто 
вроде нашей премии Союза журналистов, 
но присуждаемой в Америке. Присужда- 
лась премия по результатам публикаций в 
американской прессе. 

— Не слабо, если учесть, что в западной 
прессе ты почти новичок. Но позволь с 
этой вершины признания вернуться к той 
почве, из которой ты вырастал. Что 
привело в фотографию? 

— Начинал я под крылом отца, газетного 
фоторепортера, в Саратове. Сразу же 
после школы, учась в Политехническом 
институте, я начал печататься в местной 
«молодѳжкѳ». А одним из учебников были 
ваши книжки с Колосовым — «В фокусе — 
фоторепортер» и «Мы». 

— Спасибо. Ну, а как путь пролег в 
Москву? 

— Меня уже знали в «Комсомолке», куда 
я посылал много снимков, печатался. А 
вскоре поступило предложение из 
«Ровесника» снять тему по газопроводу. Я 
ее выполнил, и на следующий год журнал 
послал меня в командировку на Кубу. Но 
штатно работать я стал в “Комсомолке». 
Года через четыре перешел в «Советский 
Союз», а потом, с образованием нового 
журнала — в «Родину». 

— Ты сменил немало мест прежде чем 
стал репортером мирового агентства. И 
Тебе есть что сравнивать — тут и там. Чем 
отличаются принципы организации работы, 
условия. Что у нас, нашим читателям более 
или менее ясно. А каково себя чувствовать 
в шкуре репортера агентства 9 


— Изо всех редакций самые хорошие 
впечатления оставила «Комсомолка». Я 
успел попасть туда, когда там был очень 
хороший фотографический состав и не до 
конца еще были смыты традиции аджубѳѳв- 
ской газеты. И фотографии там отводилось 
достойное место. 

— Ну это было. А сейчас мне представля- 
ется, может, я и ошибаюсь, в редакционных 
коллективах утрачивается атмосфера 
сплоченности, чего-то единого, репортер 
превращается в одиноко бродящего волка, 
самого себе добывающего пропитание — 
темы, идеи. В то время как «там, у них», 
если судить по рассказам, каждому из 
участников информационного процесса 
отводится четко определенное место, ясно 
обозначенный круг обязанностей. Осо- 
бенно для фоторепортеров, которые и 
должны, в общем-то, овеществлять идеи, 
рождающиеся в смежных литературных 
отделах, в секретариате, рѳдакторате. 

Хотя никто не запрещает работать в 
дополнение к этому и вольным стрелком. 

— Знаешь, еще во время работы в 
молодежной газете меня иногда на съемке 
спрашивали: а кто вам дает задание, хотя 
задания чаще всего мы сами себе выдумы- 
ваем. В агентстве тоже переплетаются все 
виды поиска и предложений. Есть компью- 
тер, на котором я могу посмотреть, что и 
где предполагается за завтра — и события, 
и готовящиеся публикации, и конкретные 
задания. Ну а источники информации — 
самые различные. От официальных — о 
правительственных встречах, до случай- 
ных сведений от знакомых, друзей. Тут, 
если нет определенного заказа, нужно 
уметь что-то выбрать. Все равно прихо- 
дится почесывать голову — чем бы 
заинтересовать? Сейчас интерес к 
политике несколько упал. Больше внима- 
ния к экономической жизни. А это — та же 
жизнь на улицах, в магазинах, на рынках. 
Высокие цены, трудности с продуктами, 
реакция людей на это. И Борис, и Лю, и я 
снимаем и магазины, и улицы, и официаль- 
ные встречи, и президента, Тут нет такого 
деления: один снимает только Кремль, а 
другой — только помойки. Все делают все 
Официальные встречи, встречи в верхах 
часто проходят в таких условиях, когда 
много репортеров пустить просто физи- 
чески невозможно. Тогда агентства 
направляют кого-нибудь одного, но он 
работает на всех, на пул. Сегодня, 
допустим, из Рейтер, завтра из Франс 
Пресс или мы. 

— Как и у любого репортера, работающего 
на Запад, у тебя есть страховка? 

— Конечно. Конкретная сумма страховки 

— это внутриагѳнтское дело. 

— Это если репортер погибает. А в случае 
увечья или небольшой травмы, полученной 
в условиях подготовки материала? 


— Определенная доля. 

— Приходилось слышать, что туда, куда 
не может попасть наш репортер, западный 
попадает, умасливая дорогу долларом? 

— Лично мне и моим коллегам по москов- 
скому бюро не приходилось платить, хотя, 
в принципе, такое бывает. 

— Не возбраняется? И существуют для 
этого какие-то суммы? 

— Средства, конечно, репортеру нужны. 
Мы, репортеры АП, жили прошлой зимой в 
Тбилиси, снимая два номера — один для 
жилья, второй под офис, платя за каждый 
по семьсот рублей на одного за день. Такой 
возможности наши коллеги из ТАССа, 
конечно, не имели. И ночевали в нашем 
втором номере. В этом не вижу ничего, 
кроме приятельской взаимовыручки. В 
нашем деле ведь очень много строится на 
личных взаимоотношениях. 

— Компенсируется ли чем-то «плата за 
страх», когда едешь в точки кровавых 
конфликтов? 

— Да, иногда. Хотя репортеры АП рабо- 
тают не на гонорар, а получают фиксиро- 
ванную зарплату, не зависящую от точного 
количества принятых снимков или тем. 

— Какой же стимул работать больше, чем 
это необходимо по минимуму? 

— Наше агентство не коммерческое в 
отличие от Рейтера, допустим. Но зато 
более стабильное. Рейтер сейчас выну- 
жден сокращать многих своих репортеров, 
так как не в состоянии содержать их на 
прежних условиях. А стимул тот, чтоб не 
выглядеть хуже других агентств, «не 
прибегать последним». Иначе от тебя 
просто откажутся. К тому же агентство 
требует сейчас только сегодняшние 
фотографии, вчерашние новости уже 
никого не интересуют. Сейчас нас просили 
прислать снимки, связанные с подорожа- 
нием водки. Мы послали. 

— А подорожавший хлеб не снимал? 

— Нет, для одного дня это близкие темы, 
они будут перегрузкой для агентства. 

А снятое впрок я уже использовать не 
смогу. 

— Как же вы обеспечиваете оператив- 
ность? Находясь на оборудованной базе в 
Москве, это сделать относительно 
несложно, а при выезде в командировку? 

— Все необходимое мы везем с собой. А 
это, кроме фотоаппаратуры и оптики, 
небольшой чемоданчик-лаборатория. Мы 
снимаем на цветной негатив, проявляем 
его. А затем передаем по спутниковой 
связи. Чтоб на нее выйти, нужно иметь 
передатчик, антенну-тарелку, которая 
обычно устанавливается на балконе 
гостиницы. Так что груза набирается 
порядком — килограммов семьдесят. 

— И все это тащишь один? 

— И тащишь один, и работаешь один. Ты 
должен все уметь и со всем справляться. 
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"Каждый наш репортер — это целый 
оркестр», — так говорит мой шеф Винсент 
Алабисо, заведующий фотослужбой 
агентства. 

— С чем тебя и поздравляю. А как 
реагируют на музыку этого оркестра 
слушатели, то есть те, кого ты снимаешь? 

— В целом ситуация меняется на глазах и 
в лучшую сторону. Люди уже не так 
дичатся фотоаппарата и меньше обращают 
внимание на съемку. Но иначе в горячих 
точках, где люди начинают понимать, что 
камера передает объективную картинку 
происходящего. Тассовѳц Андрей Соловьев 
как-то показал мне два пластмассовых 
кусочка, оставшиеся от его фотоаппарата. 
В Карабахе расколотили. 

— Саша, ты как репортер агентства 
выходишь на те темы, которые снимают 
сразу десятки репортеров — будь то 
встреча дипломатов, землетрясение или 
иное событие. На тебя не давит этот пресс 
вечной необходимости быть в толпе своих 
коллѳг-конкурѳнтов? 

— Знаешь, это похоже на какую-то 
азартную игру, в которой если ты хоть раз 
выиграешь, то потом азарт не дает тебе 
покоя. 

Александру Земляниченко сорок два. 
Возраст, в котором репортером уже все 
накоплено и еще ничего не растрачено. 
Пришло настоящее мастерство, профессио- 
нализм, но не наступило пресыщения. 
Работа репортера в агентстве — работа на 
массу не похожих друг на друга заказчиков 
и вкусов — на первый взгляд, безадресная, 
в пространство. В этих условиях очень 
трудно сохранить свое имя, не растворить- 
ся, не исчезнуть. Насколько же ярко и 
стабильно нужно заявлять о себе, чтоб 
тебя находили престижные призы, 
признания авторитетных ценителей. К 
тому же такой труд требует постоянной 
готовности к прыжку, к действию, к 
мгновенной настройке на решение задачи. 
Это тяжело не только физически, но и 
психологически. Нужно иметь хорошие 
нервы. Я смотрю на Александра Земляни- 
ченко — приветливого, мягкого, доброго 
человека, каждый день работающего на 
все газеты и журналы мира, и думаю: 
дай-то бог тебе, «репортер-оркестр», 
всегдашнего лада и согласия с самим 
собой. 

Вел беседу 

Лев ШЕРСТЕННИКОВ 


ФОТО АЛЕКСАНДРА ЗЕМЛЯНИЧЕНКО 




СНИМКИ из СЕРИИ -ПУТЧ», ПОЛУЧИВШЕЙ ПУЛИТЦЕРОВСКУЮ ПРЕМИЮ 
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Этнографии 
Ласло Кунковача 

■•В венгерской этнографии 
существует некто, превратив- 
ший фотографию в равноправ- 
ную составную часть этой нау- 
ки», — так пишут о Ласло Кун- 
ковачѳ у него на родине. 
Этнографии Кунковача, как их 
называет сам автор, составили 
выставки «'Живая аграрная 
история», «Блуждания по Тис- 
се», «Древние строения», «Тра- 
диционная рыбная ловля», «Па- 
стухи», которые демонстриро- 
вались в Венгрии, Австрии, Бол- 
гарии, Монголии, на Украине. В 
Москву, в Центр венгерской 
культуры, науки и информации, 
он привез выставку «Пастухи». 
Эти работы отличает удиви- 



ФОТО Л. КУНКОВАЧА 
ПОСЛЕДНИЙ ВЕНГР. 

ИМЕЮЩИЙ В ХОЗЯЙСТВЕ ВОЛОВ 


У ПАСТУШЬЕЙ ХИЖИНЫ 


тельная теплота (чему способ- 
ствует и техника исполнения — 
коричневая сепия), поэтичность 
и самобытность и самих героев, 
и фотографа — человека явно 
не со стороны. 

Кунковач родился в центре 
Венгерской низменности, в 
селе, где и работал учителем. 
Затем работа фоторепортера, 
преподавателя в высшей худо- 
жественной школе. Будучи уже 
фотохудожником на вольных 
хлебах, с камерой в руках он 
собирал картины воспоминаний 
детства, уходящий мир сел и 
хуторов. 

«Свои фотографии, — расска- 
зывает автор, — я рассматри- 
ваю как осколки действитель- 
ности, которые я показываю 
другим. Как надежные точки 
опоры для научного познания 
нашей эпохи, ведь фотогра- 
фия — это одновременно и 
документ. Непривычно для 
художника? Смысл моего 
исследования не только в 
социографии и не в одной лишь 
этнографии. В крестьянском 
бытии, продолжающемся по сей 
день, я ищу единства человека 
и природы...» 

Присутствовавшие на верни- 
саже фотографы с Украины 
пригласили Ласло в гости в 
бывшую Запорожскую сечь. А 
гостить для него — значит 
работать. Так что будем ждать 
встреч с новыми фотоэтногра- 
фиями Кунковача. 


Взрослые и дети 

Весна и лето — время проведе- 
ния на Могилевщине благотво- 
рительной фотографической 
акции «Дети — детям Чернобы- 
ля», организованной впервые в 
прошлом году. Главная цель 
этого начинания — привлечь 
внимание общественности к 
проблемам детей, живущих в 
районах, пострадавших от чер- 
нобыльской катастрофы. 
Экспонировалась коллекция 
наших юных фотографов, кото- 
рая затем будет показана в 
Германии (в прошлом году это 
была Голландия) во время про- 
ведения летней оздоровитель- 
ной кампании для школьников 
Могилѳвщины. 

Организаторы благотворитель- 
ной акции (во время ее прове- 
дения идет сбор средств в 
помощь детям) — могилевская 
детская фотостудия «Усход» 
(«Восход»), музей декабристов, 
предоставляющий свои залы 
для экспозиции работ фото- 


юниоров, могилевская органи- 
зация Белорусского народного 
фронта. 

Инициатор этого доброго де- 
ла — руководитель детской 
фотостудии «Усход» Василь 
Титов (АФИАП). Среди его вос- 
питанников — 15-летний сти- 
пендиат российского фонда 
«Одаренные дети» Дмитрий 
Листопад, завоевавший в 
Москве на фестивале детских и 
юношеских фотостудий 

«Юность России» один из при- 
зов на блиц-конкурсе слайдов. 

Г. АЛЕКСАНДРОВА 


О художниках 
сцены 

Республиканский Дом актера в 
Киеве организовал экспозицию 
«Фотопортрет и театр» извест- 
ного украинского фотографа 
Леонида Левита. Это десятая 
персональная выставка фото- 
графа. 

Материалом для показа послу- 


жили сцены из спектаклей 
областных театров Украины, а 
также камерные портреты мас- 
теров сцены и композиторов, 
чьи произведения ставились в 
украинских театрах: Ады Рогов- 
цевой, Раисы Нѳдашковской, 
Ларисы Кадочниковой, Свято- 
слава Рихтера, Генриха Нѳйгау- 
за, Арама Хачатуряна, Дмитрия 
Кабалевского. 

Период расцвета республикан- 
ского театра 60— 80-х годов — 
это и период наибольшей твор- 
ческой активности фотомасте- 
ра, стаж которого насчитывает 
уже почти 60 лет. 

Любопытен отзыв, который 
прислал Левиту после съемки 
Ираклий Андроников (сначала 
наотрез отказывавшийся сни- 
маться): «Это — Левит! — его 
метод, его глаза, его принцип. И 
это — я! — мой глаз, мой нос. 
Мой дух — каким бы я хотел 
видеть его. Левит — победи- 
тель в споре, каким должен 
быть портрет. Спасибо». 

(Сокр. перевод статьи П. Соко- 
вича 

из газеты «Киевский вестник») 
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Возвращенный 
Николай Андреев 

•■Буржуазный салон, ориента- 
ция на мещанскую краси- 
вость» — так в былые времена 
классифицировалось творче- 
ство многих русских фотоху- 
дожников. Пикториалисты 
Петров, Трапани, Гринберг, 
Еремин, Андреев... — все -де- 
каденты». 

Старое искусство отвлекает 
пролетариат от борьбы, в нем 
много созерцательности, покоя, 
нерушимой гармонии, а нам 
нужна революционная идей- 
ность — внушала официальная 
критика. 

Так постепенно забывалось о 
том, что фотоискусство — это 
разговор с душой, музыка 
линий, пластика светотени, 
психологизм, красота... Мы сты- 
дились лирического чувства. 
Любование природой — «бур- 
жуазные предрассудки», 
съемка чистого пейзажа — «ме- 
щанство». Пафос индустриаль- 
ного преобразования земли, 
жажда власти над природой — 
вот наша цель! 

Выдающийся пейзажист-лирик 
Николай Платонович Андреев 
( 1 Ѳ82— 1 947) катастрофически 
не вписывался в свое время. А 
ведь он принимал красоту -без 
всяких условий», преклонялся 
перед нею, не спрашивая, 
«чему она полезна и что можно 
на нее купить» (Н, Рерих). 

Н. Андреев в 20-ѳ гг. получил 
мировую известность. Крупней- 
шие западные искусствоведы в 
унисон пели ему дифирамбы, 
называли интернациональным 
художником, певцом души 
человеческой. Он неизменно 
получал высшие награды на 
международных фотовыстав- 
ках. Но дома, на родине, Андре- 
ева в классики записывать не 
спешили. 

Обладая абсолютным вкусом, 
мастер умел передать тончай- 
шие оттенки натуры — земли, 
воды, облаков; мог выразить 
любое состояние природы — 
зной, холод, дождь, ветер. Бес- 
конечно варьируя любимые 
сюжеты, артистично пользо- 
вался при печати кистью и 
литографской краской, что 
органично сближало его тех- 
нику с техникой классической 
живописи. Его снимки, сделан- 
ные на берегах Оки и Протвы, 
Нары и Лопасни, в лесах и пере- 
лесках окрестностей Серпухо- 
ва, Тарусы, Каширы, заворажи- 
вали своей пронзительностью. 

А ему говорили: «Впустую тра- 
тится художественная эне- 


ргия... все размыто... нет инду- 
стриальных примет...» Намека- 
ли, что присвоить звание заслу- 
женного можно только за 
съемки панорам народных 
строек. 

На дискуссии «О формализме и 
натурализме в фотоискусстве» 
его публично оскорбили, назвав 
снимки -ощипанным француз- 
ским импрессионизмом, репро- 
дукциями с Монэ...» 

— Я не хроникер. Формулирую 
эстетику романтического сти- 
ля, — пробовал защищаться 
мастер. 

— Ваша романтика нам не 
подходит, — парировали оппо- 
ненты. — Советский художник 
не смеет замыкаться в чистом 
пейзаже... 

Андреева буквально заставили 
снимать сценки из -зажиточной 
жизни» колхозников. Он проехал 
и по только что построенному 
тогда каналу «Москва-Волга». 
Однако для таких съемок он не 
подходил. Получалось баналь- 
но. Художнику ничего не оста- 
валось, как отказаться от заня- 
тий любимым искусством... 
Последнее десятилетие Нико- 
лай Платонович писал декора- 
ции к спектаклям Серпухов- 
ского драматического театра. 
Подрабатывал игрой на флейте 
в оркестре. С коллегами — 
фотографами не встречался. В 
выставках не участвовал. Умер 
в забвении. 

Потребовалось 56 лет, чтобы 
снимки мастера снова появи- 
лись в Москве. Союз фотоху- 
дожников России совместно с 
Фотоцентром на Гоголевском 
бульваре организовали для 
москвичей и гостей столицы 
прекрасный праздник фотоис- 
кусства. Большая заслуга в 
подготовке выставки принад- 
лежит сыновьям фотографа — 
Николаю Николаевичу и Сер- 
гею Николаевичу Андреевым, 
по крупицам восстановившим 
архив отца. 

В Серпухове, где постоянно 
жил мастер, создан Центр 
фотографической культуры 
имени Н. П. Андреева, в бли- 
жайшее время там пройдет 
Российский фестиваль пикто- 
риальной фотографии. Значит, 
есть надежда, что будет воз- 
вращено из забвения и творчѳ- 
ство других талантливых фото- 
художников прошлого. 

А. ФОМИН 


Посвящается 

Рериху 



ФОТО д. ЧИЖКОВА 


Московский фотограф и журна- 
лист Дмитрий Чижков — давний 
поклонник творчества выда- 


ющегося художника Свято- 
слава Рериха, живущего в 
Индии, но часто навещающего 
свою родину. 

В течение десяти лет фотограф 
снимал художника во время 
его поездок в нашу страну. 
Пятьдесят фоторабот из этой 
хроники, запечатлевших самые 
разные встречи, экспонирова- 
лись в Москве, в Государствен- 
ном музее Востока, рядом с 
постоянной выставкой полотен 
Рериха. 

Выставка финансировалась 
Всероссийским биржевым бан- 
ком и была передана в дар 
Г осударствѳнному музею Вос- 
тока. 

М. ДИМОВ 


Награда 
из Кракова 

Жюри XXII Международного 
салона художественной фото- 
графии «Вѳнус» присудило 
золотую медаль Краковского 
фотографического общества 
фотохудожнику из Улан-Удэ 
Владимиру Кучерову. 

В письме на имя лауреата Пре- 
зидент Общества Владислав 


Климчак пишет: 

-Принося поздравления и 
выражая благодарность за 
сотрудничество с нашим еже- 
годным Салоном, питаем наде- 
жду, что Вы будете участвовать 
и в следующих салонах -Вѳ- 
нус». Ваша уникальная твор- 
ческая интуиция, страсть 
поиска и опыт художника-фото- 
графика позволяют причислить 
Вас к авангарду творцов в 
области фотографии акта и 
портрета мирового масштаба». 


в. кучеров окно 



гр Ь п«и И к 3 й вЧаТИ два вып У ска книги «250 советов фотографу» из 
серии «Библиотека журнала «Фотография». М 

йопаа И і е пп аСПр0СТраНЯетСЯ чѳрѳэ мага зины Книготорга. Партии 
журнала. 0 экземпляров Фотоклубы могут заказать в редакции 

СПЕШИТЕ ПРИОБРЕСТИ! 
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Отважные вопросы Павла Васильева 


Разные, даже очень стройные теории часто 
разрушаются, соседствуя с делом, с соз- 
данной тем или иным способом новой 
реальностью — будь то кино, живопись или 
фотография. Поэтому, мне кажется, лучше 
говорить о конкретном художнике, о его 
работах. 

...Павел Васильев живет в Санкт-Петербур- 
ге. Он снимает Санкт-Петербург. 

Я познакомилась с ним на съемках картины 
••Детская площадка-. Тогда все шло с боль- 
шим скрипом, сменились три оператора, с 
трудом нащупывался стиль, воздух буду- 
щей картины, и единственное, что было 
безусловно — это фотографии, которые 
сделал Павел Васильев. Они не имели 
отношения к фильму и были лишены какой- 
либо организующей идеи, но в них жила 
самостоятельная сущность. Поразитель- 
ным образом фотографии своенравно зада- 
вали тон восприятия, и тон этот был смел, 
изменчив, подвижен. 

Каким-то магическим образом именно в 
фотографиях возник стиль среды, 
выявился новый тип лиц, заиграли факту- 
ры, приобретая на ходу, из ничего, глубину 
и особую пластику. 

Обычно художник-фотограф в кино идет 
след в след, фиксируя с нужной мерой 
дотошности и адекватности все, что нашел 
режиссер или оператор, пользуясь тем же 
светом, ракурсом... 

Снимки Павла давали какой-то порази- 
тельный заряд и одновременно взгляд со 
стороны, который определил и выявил в 
пространстве то, что безжалостно усколь- 
зало от меня, не давало себя зафиксиро- 
вать, поймать, угадать. Это было полноцен- 
ное и, безусловно, самостоятельное пребы- 
вание художника в придуманном и создан- 
ном им мире, которого без него просто не 
существовало. 

После этого знакомства у меня всегда есть 
потребность видеть, что он делает — 

Павел Васильев. Сразу должна сказать, 
что его интересы не ограничиваются 
только съемками для кино и вокруг кино. 
Трудно себе вообразить, сколько людей 
снимали Петроград, Ленинград, Санкт- 
Петербург. Это стало почти общим местом, 
независимо от того, мастерские это работы 
или незатейливые картинки. Снимали 
'•чернуху и изысканный золотистый ампир, 
жанровые сценки и портреты на фоне, 
осенью и летом, в дождь и в снег, ночью с 
мостами и днем в наводнение и т, д. и т. п. 
Что же еще возможно, да и нужно ли? 
Нужно и возможно, это понимаешь, когда 
видишь тщательно скомпонованный мате- 
риал для альбома «Город-. И снова возни- 
кает что-то совсем новое, особенное, уви- 
денное только этим человеком. Причем на 
фотографиях — не новизна укромных мест 
или «люди города», всегда что-то добавля- 
ющие энергетикой своего существования в 
привычную пластику архитектуры, — нет, 


изображения объектов скупы, пустынны, 
узнаваемы, почти хрѳстоматийны, но выве- 
ренный ритм, обоснованные простран- 
ственные паузы, уравновешенность компо- 
зиций дают сильный импульс. Испыты- 
ваешь одновременно удивление и напряже- 
ние от сильного потока новой разнообраз- 
ной информации и можешь определить, где 
ее источник. 

Всякие логические размышления отмета- 
ются, а остается глубокое, чувственное, 


почти необъяснимое восприятие, когда 
подключается что-то забытое, загнанное 
куда-то в глубину снов или предчувствий, а 
может быть, утраченных догадок, недоду- 
манных завявших идей или побежденных 
страхов... И является сладостная уверен- 
ность, что и ты каким-то образом серьезно 
участвуешь в увиденном. На мой взгляд, 
это и есть один из верных признаков насто- 
ящего дела, по высокому счету сделанного 
дела. 







ФОТО ПАВЛА ВАСИЛЬЕВА 


СВЕТЛАНА 

АЛЕКСАНДР ЧЕРКАСОВ 
ЮРИЙ КОЛОБКОВ 


ИЗ СЕРИИ 

"ПЕТЕРБУРГСКИЕ ФРАГМЕНТЫ- 
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С тщательно выбранными Васильевым объ- 
ектами съемок — будь то парапет набереж- 
ной, внимательно смотрящая на тебя 
девушка или фрагмент старой кирпичной 
кладки — всегда хочется вести разговор, 
вернее, он возникает сам собой, очень 
напряженный, как и его объекты, незави- 
симо от их одушевленности (независимо, 
потому что и река, и стена, и человек у него 
существуют на последнем полюсе напря- 
жения, на последнем спиральном витке 
безусловности и драматичности бытия). И 
кажется, что этот разговор преобразует 
нашу среду и что-то меняет в нас самих, 
так как художник сделал все возможное, 
чтобы в предложенных им фотографиях 
осталась многовариантность подтекстов, а 
событийный ряд допускал множество трак- 
товок. Социальная, психологическая или 
иная конкретность сведена здесь к мини- 
муму ради создания чувственно-психологи- 
ческой атмосферы, эффект которой таится 
в аскетически изысканной поэтике этих 
работ. 

Сам он удивительно похож на свои работы. 
Во всем его облике та же степень напряже- 
ния: в том, как летит его черный плащ по 
улицам, как он говорит и как молчит, как 
он цепко смотрит на модель, как вскрики- 
вает властно и нервно, отбивая время для 
фотографии в вечном цейтноте на съемоч- 
ной площадке, а главное, как умеет втянуть 
всех в ритм своего существования, в строй 
мыслей, заразить чувствами и эмоциями. 
Качества эти незаметно, но неотвратимо 
перетекают в его фотографии. 

Мы снова вместе работаем на картине 
•■Отражение в зеркале». Сознаюсь, что 
условия съемок, конечно же, ограничивают 
своенравную свободу фотографа, слишком 
часто возникают слова «надо», «необходи- 
мо», слова не плодотворные для свобод- 
ного существования в пространстве между 
«замыслом» и «воплощением», и поэтому я 
всячески потворствую тому, чтобы Паша 
чувствовал себя совершенно свободно. 

Уже сделаны замечательные фотопробы, 
окончательно определившие тип героев, 
стиль костюмов и грима. 

Г лавная роль в сценарии писалась для Вик- 
тора Проскурина, известного актера театра 
и кино. Его много снимали, и у зрителей 
сложилось довольно прочное представле- 
ние о нем, поэтому необходимо было найти 
новые качества, новые ощущения себя и 
окружающих. Какие-то шаги в этом направ- 
лении были сделаны вместе с Пашей, так 
как у актера и у фотографа объявилась 
одна общая черта — - я бы назвала ее «дерз- 
кой образностью». Все вместе соединилось 
в новый звук или тон и... нашелся поворот 
в сторону желаемого. 

Как Павел Васильев выбирает свои моде- 
ли, если это не актеры кино? Кому он' 
отдает предпочтение, если сам волен 
выбирать? Я не знаю. И почему-то мы 
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никогда об этом с ним не говорили. Во вся- 
ком случае, здесь не превалируют понятия 
профессии, известности, моды или обще- 
признанной красивости. Его портреты осо- 
бенного свойства: они замечательны тем, 
что люди на них сняты в момент какого-то 
нечеловеческого, устойчивого, неизбыв- 
ного напряжения, напряжения, которому 
нет выхода, с которым давно сжились, оно 
естественно, может быть, только оно и пло- 
дотворно. В этот момент человек обращен 
не вне, а внутрь себя. Ему нужно услышать, 
уловить, понять что-то там, у себя... и 
больше нигде. Это всегда вопрос к соб- 
ственной душе, это всегда ощущение кон- 
фликтности, муки этих вопросов и отваги 
их задавать. Все люди, снятые Пашей, 
всегда отважны, в них есть отвага жить, 
есть отвага страдать, а что еще нужно 
человеку, созерцая или созидая...' 

Я знаю, что отвага есть и у Паши Васильева 
(иначе откуда бы она взялась у его героев) 
— качество для художника необходимое. 

Я хочу смотреть на эти фотографии. В 
каждой из них видна рука сделавшего. Они 
имеют устойчивую, ясную общую интона- 
цию, и мне ничего не остается, как судить о 
них по ими же продиктованным законам, по 
законам гармонии и красоты. 

Светлана ПРОСКУРИНА, 
кинорежиссер 
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Анри Вартанов Эротика в наши дни 


Мы отлично помним, как свежо прозвучало 
по телевидению с берегов Невы безапелля- 
ционное заявление полногрудой дамы, выс- 
казанное в прямом диалоге, идущем через 
океан: "Секса у нас нет!". Мир ахнул, 
отдельные, не в меру смелые остряки захи- 
хикали в кулак, однако те, кто были 
потрезвее и самокритичнее, признали: 
дама права. 

Конечно, где-то там, под покровами одеял 
и темноты, происходило нечто, позволя- 
ющее населению страны не убывать в 
числе. Однако в области духовной — в 
прессе, в публицистике, в художественном 
творчестве — секса не было в помине. Вме- 
сто него была статья Уголовного кодекса 
РСФСР под номером 228, в которой про- 
смотр западных фильмов эротического 
содержания на видеокассетах признавался 
пропагандой порнографии и карался лише- 
нием свободы. 

Отдельные граждане, любопытствующие 
по поводу того, как обстоят дела с сексом 
там, у них, получали свои сроки, а подавля- 
ющее большинство наших соотечественни- 
ков сохраняло по-прежнему невинность в 
эротической области. 

Но, что ни говори, перестройка и порожден- 
ная ею гласность не прошли для общества 
даром. Процесс эротизации, как принято у 
нас говорить, пошел — да так споро, что 
нынешний 1992-й год вполне можно наз- 
вать годом эротики. В самом деле, никогда 
прежде художники-авангардисты не выхо- 
дили в чем мать родила на Новый Арбат, 
предварительно разрисовав свои тела. 
Никогда не было такого количества теат- 
ров стриптиза — от тех, что напоминают, 
по меткому выражению одной газеты, 
■■грандиозный медосмотр под музыку, до 
крутых порно-шоу. В том числе впервые 
открытого мужского стриптиза. Об эроти- 
ческих фильмах и телепрограммах — на 
сей раз не обязательно зарубежных, но и 
не менее лихих отечественных — говорить 
не приходится. Теперь уже на их засилье 
жалуются не одни пенсионеры и педагоги, 
но и далекие от целомудрия слои населе- 
ния... 

Я нарисовал эту удручающую, хотя и знако- 
мую каждому, картину неслучайно. В 
нашем журнале необходимо обсудить эту 
проблему с позиций фотографии. Тем 
более, что светопись была второй вслед за 
изобразительным искусством сферой твор- 
чества, в которой эротические мотивы 
дали повод для создания особого и всеми 
уважаемого жанра. Акт имеет более дол- 
гую и не менее славную историю, нежели 
столь распространенный сегодня фоторе- 
портаж. В дореволюционной России регу- 
лярно проводились выставки актов, в 
каждой сборной экспозиции рядом с порт- 
ретами и пейзажами почетное место зани- 
мали произведения этого жанра Одним из 


первых революционных мероприятий в 
области фототворчества, совершенных 
большевиками, был негласный запрет на 
акты. Обнаженная натура исчезла с выста- 
вок и со страниц изданий. Как, впрочем, и 
ню в живописи, в скульптуре. Тиражирован- 
ная тысячекратно бессмертная -Девушка с 
веслом-, как вы помните, была в купальни- 
ке. 

Не стану вспоминать историю запретов и 
кар, когда отдельные смельчаки пытались 
хотя бы в самых целомудренных формах 
возродить акт. Даже в первые годы пере- 
стройки и гласности табу на жанр сохрани- 
лось. Вспоминаю единственную за это 
время публикацию в нашем журнале 
подборки актов рижанина Я. Глейздса — 
нежных, романтичных, снятых в скрыва- 
ющей натуралистические подробности 
дымке. Мы выглядели тогда немыслимыми 
смельчаками: говорю ответственно, так 
как был автором сопровождающего снимки 
текста. А было это — смешно сказать — в 
декабре 88-го. С тех пор прошло три с 
небольшим года, а кажется, минули века. 
Об этом думалось мне на выставке -Эроти- 
ка'92», прошедшей в Фотоцентре на Гого- 
левском бульваре столицы. Экспозиция 
привезена из Латвии, где под эгидой ФИАП 
собрались работы фотохудожников из 
двадцати шести стран. Место их встречи не 
случайно. Прибалтика была в бывшем 
СССР единственным местом, где жанр акта 
продолжал еще существовать. В конце 70-х 
.в пригороде Риги проходила моножанровая 
выставка замечательного мастера Гунара 
Бинде. Уже в 80-х в Вильнюсе вышла в свет 
книга актов Римантаса Дихавичюса. 

Я заметил, правда, что в Фотоцентре не 
было работ этих авторов. Сначала пытался 
было узнать о причинах их отсутствия: то 
ли они "Отстрелялись- и не хотят возвра- 
щаться к старому, то ли начали экспери- 
ментировать в новом направлении и до 
поры воздерживаются от публичных высту- 
плений. А потом понял: может быть, это 
даже хорошо, что Бинде и Дихавичюса нет 
на Гоголевском. Вы спросите, почему? 
Попробую объяснить. 

"Эротика'92» оказалась на редкость точно 
воплощающей то, что происходит у нас с 
этой деликатной темой. Фотографы, види- 
мо, не очень-то заботились о высоком вкусе 
и разных там устарелых понятиях вроде 
целомудрия, застенчивости, духовности. 
Между тем, эротическое воздействие 
снимка на зрителя тем глубже и сильнее, 
чем более опосредованно и внешне сдер- 
жанно оно подано. Отсутствие мастерства 
не компенсируется откровенной пошло- 
стью. 

В значительной части снимков "Эроти- 
ки'92» в дурновкусии лидировали зарубеж- 
ные авторы не из ближнего, как сейчас при- 
нято говорить, а из дальнего зарубежья. В 


том числе из стран, имеющих хорошие тра- 
диции в этом жанре. Француз Жан Отт 
выбирает позы и тот минимум одежды, 
которые использовались прежде в фотови- 
тринах третьеразрядных публичных домов 
Но если у него можно, при желании, угля- 
деть ироническое переосмысление рѳтро- 
мотивов, то в эффектных цветных компози- 
циях голландца П. Виаллѳ — снятый в 
цвете крупным планом лобок, украшйнный 
в одном случае цветами, в другом соломен- 
ной шляпой — я не смог найти никаких 
оправданий. 

Надо сказать, в этих да и в некоторых дру- 
гих работах чувствуется стремление авто- 
ров придумать чего-нибудь позаковыри- 
стее. Но нельзя забывать вещие слова Огю- 
ста Ренуара: "Сюжеты самые простые — ■ 
самые вечные. Будет ли обнаженная жен- 
щина выходить из соленой волны или вста- 
вать со своей кровати, будет ли она назы- 
ваться Венерой или Нини, — лучшего никто 
не изобретет... Не нужно, чтобы картина 
"воняла- моделью... Картина не есть про- 
токол. Я люблю картины, которые возбу- 
ждают во мне желание... коснуться рукою 
груди или спины, если это изображение 
женщины». 

Нужно ли говорить, что фотография по 
сравнению с живописью имеет больше 
опасности опуститься до протокола и выз- 
вать у зрителя желание не столько кос- 
нуться груди, сколько грубо облапить ее. К 
сожалению, многие нынешние "коммерчес- 
кие- фотографы сознательно ориентиру- 
ются на такие вот "ценности-. Выставка 
показала опасность подобного развития 
событий. 

Впрочем, я был бы не прав в своих сужде- 
ниях, если бы не заметил и обнадежива- 
ющих явлений. Отмеченные жюри произве- 
дения свидетельствуют о том, что не все 
так уж трагично. Итальянец Г. Ригон (брон- 
зовая медаль) показал способность подчи- 
нить материал последовательной эстети- 
ческой цели. Латыш Л. Яунзѳмс (серебря- 
ная медаль) попытался использовать ныне- 
шние возможности фотографии для реше- 
ния традиционных задач. Ну а москвичи Н 
Свиридова и Д Воздвиженский (золотая 
медаль) стали по праву победителями: они 
в который раз доказали миру, что красота 
и духовность свойственны акту. 


Воспроизведены черно-белые фотографии с выставки 
Г ран-при — серин Нины Свиридовой и Дмитрии 
Воздвиженского опубликоѳч-а в 0ф„ (1990 № 1) 




ФОТОКОНТАКТЫ 


•отононтлкты 


•отокомтлеты 


ФОТОГРАФ-ФОТОГРАФУ 


\Ф-в> 


• ЗНАКОМСТВА 

Ищу родственные души для 
установления дружеских и твор- 
ческих связей среди отечествен- 
ных и зарубежных фотографов 
спорта. Прошу откликнуться 
фотографов, чьи работы были 
отмечены на фотоконкурсах и 
выставках. 

196176. С-Петербург, просп. 
Металлистов, 21, корп. 3, кв.В. 
Бухарев В. М 

• ПРОДАЮ 

Новый фотоувеличитель для 
цветной печати •Юпемус-6» 
(ѲхѲ) производства ЧСФР, фото- 
камеру «Роллѳй-35» (возможен 
обмен). 

220123, Минск, а/я 69. Ченцов 
В. А. 

Объективы (в упаковке): МС 
"Зенитар-М" 1,9/50; МС «Вѳга- 
28Б» ^8/120; МС »Телѳар-5Б» 
5,6/260, а также "Зѳнитар-М» 
1,7/50 (не новый). Для коллек- 
ции: фотоаппараты "Искра", 
"Зенит-16» (БѳлОМО), фотоуве- 
личитель ТПУ-1 (1954 г.) дорож- 
ный, в чемоданчике. Все в рабо- 
чем состоянии. Возможен обмен 
на “Звнит-АП", АМ, 18, "Киев- 
18". 

220088, Минск, бул. Шевчен- 
ко, 12, кв. 58. Зголич Р. Е. ' 

Переплетенные годовые ком- 
плекты журнала "Советское 
фото" за шестидесятые годы. 

113628, Москва, Знаменские 
Садки, 1 1 , кв. 52. Дьячков Г. 

Новый фотоувеличитель 
■•Азов». Цена — 4000 рублей. 

397170, Воронежская обл., 
Поеорино, ул. Куйбышева, 87. 
Гусев Д. В. 

• МЕНЯЮ 

Объектив "Таир-ЗЗБ" 4,5/300 
на ”Мир-38Б" или МС «Вѳга- 
28Б", "ЗМ-ЗБ". 

Тел.: 53-75-89 (Набережные 
Челны). 

Фотоаппараты "Зенит-ЗМ", 
"Зоркий-4"; объектив "Юпитер- 
12" для "Зоркого»; увеличитель 
У ПА-803; литературу по фото- 
графии, шахматам, рыбалке на 
новые “Понтакон-сикс-ТЬ», 
■■Практику» со сменной оптикой. 

249054, Калужская обл., 
Малоярославецкий р-н, санато- 
рий “Воробьѳво", 1, кв. 62. Тимо- 
феев В. Д. 

Новый »3ѳнит-12 ХР» на стѳ- 
рѳофотокомллект типа »ФЭД- 
стѳрео” или аналогичный. 

171850, Тверская обл., пос. 
Удомля, ул. Левитана, 7, кв. 189. 
Лазебник А. В 

Устройство для цветной 
печати «Спѳктрозон-1» и 
визуальный анализатор «Бѳкѳр- 
фот» на корректирующие свето- 
фильтры 9x9 см; “Москву-5», 
«ФЭД-5В» на "Зенит Е», ЕТ в 
хорошем состоянии; увеличи- 
тель УПА-603 на черно-белую 
фотобумагу 


476271, Кокчѳтавская обл., 
Куйбышевский р-н, совхоз "Уро- 
жайный». Хадарак В. И. 

Фотоаппарат "Горизонт» на 
новый объектив »Мир-26В». Воз- 
можны варианты. 

624173, Свердловская обл., 
Невьянск, пос. Цементный, ул. 
Свердлова, 12, кв. 43. Щетинин 
Б. Н. 

Новый "Полароид Сан 600 
ЦМЗ» на новый »Зенит-АЛ» или 
"Зѳнит-АМ». 

329140, Новая Одесса, ул. 
Чапаева, 72. Жѳльнио Л. 

С доплатой фотоаппарат 
“ФЭД-3» на “Зѳнит-Е»; фотовс- 
пышку "Электроника ФЭ-27» на 
"Электронику ФЭ-26» или 
"Электронику Л5-01». 

612232, Кировская обл., 
Яранский р-н, п/о Савичи, ул. 
Заречная, 5. Колесников В. В. 

Новый «КИѲВ-88ТТІ.» в ком- 
плекте с объективом »Мир-36» и 
конвертером К а * на »Пѳнтакон- 
сикс» в хорошем состоянии, а 
также комплект "Киѳв-бВТТІ.» (с 
объективом «Мир-36» и конвер- 
тером К г "), » Практику-1.» (с объ- 
ективами »Мир-1 Ш» 2,8/38, »Ин- 
дустар-61Л» 2,8/50, »Таир» 2,8/ 
135 с конвертером К г ); "Киев- 
19ТТЦ»; "Горизонт»; "Цейс- 
Икон»; фотоувеличитель "Дон- 
103»; диктофон »Сони» на быто- 
вую видеокамеру. Возможна 
продажа. 

686740, Магаданская обл., с. 
Усть-Бѳлая, предъявителю 
паспорта І-4Н № 644294. 

• ПОКУПАЮ 

Фотоаппараты "Горизонт», 
"Нарцисс», »ФТ-2», »ФТ-3», 

"ФЭД-стѳрѳО", "Спутник», 
"Бѳлпласка», “Полароид» моде- 
лей 100, 180, 185, 190, 195, 200, 
220, 240, 270. 

Тел.: 395-67-03 (Москва, Чер- 
нышев Ю. С.). 

Объектив »Юпитѳр-36Б» 
(возможен обмен на процессор 
пищевой). 

317901, Кировоградская обл., 
Александрийский р-н, С. Звени- 
городка, ул. Петриченко, 63, 
Матвийчук А. Ф. 

Для фотоаппарата »3ѳнит-12 
ХР» объектив »Юпитѳр-37А», 
удлинительный мех, бокс для 
подводной съемки (возможно 
индивидуального изготовления). 

117313, Москва, до востребо- 
вания. Байков А. А. 

Черно-белую фотопленку 
типа “ФН» или «Фото» (20 штук); 
черно-белую фотобумагу (18x24 
см); литературу по фототехнике; 
фотоальбом Р. Дихавичюса 
••Цветы среди цветов». 

165723. Архангельская обл., 
Ленский р-н, п. Витюнино. Исаев 
А. К. 

Объектив “Юпитѳр-11», уни- 
версальный видоискатель для 
“ФЭДа» и "Зоркого». 


346429, Новочеркасск, а/я 
231. Дороганов И. В. 

Фотокамеры »Никон», "Гори- 
зонт», "Нарцисс», “ФЭД» 
довоенных лет, «Минокс» (риж- 
ский), объективы к «Никону», 
флашметр «Минолта-3», 

подшивку “Советского фото» за 
1959 год. 

125252, Москва, а/я 672. 

Фотоувеличитель «Крокус-4- 
колор» или »Крокус-69-колор» в 
хорошем состоянии (возможен 
обмен на фотокамеру “Киев» с 
доплатой). 

125422, Москва, ул. Тимиря- 
зевская, 15, кв. 58. Сердечников 
О. В. 

Новый фотоаппарат «Пѳнта- 
кон-сикс» и сменную оптику к 
нему. 

186450, Кингисепп, Крикков- 
скоѳ шоссе, 3, кв. 1 05. Багин Д. Д. 

Фотоаппараты »Киѳв-88», 
••Зенит» и оптику к ним, а также 
старые модели «Спорт», «Гори- 
зонт», «ФТ-2», »ФТ-3», "Бѳлп- 
ласка» (возможен обмен). 

103220, Москва, а/я 32. 

Корректирующие светофиль- 
тры 6x6 см; химически чистые, 
герметично упакованные веще- 
ства: фѳнидон (метилфѳнидон), 
бѳнзотриазол. 

327018, Николаев, ул. Пере- 
довая, 526, кв. 40 Климен- 
ко А. В. 

Снимки или фоторепродук- 
ции лагеря Тоцкоѳ-2 Оренбург- 
ской области Тоцкого района в 
период 1952—1960 гг. (дома, 
улицы, природа, река Самарка, 
Лысая гора и т. д. ). Оплата по 
договоренности. 

443045, Самара, ул. “Авро- 
ры», 122, кв. 213. Трофимов А. И. 

Фотоаппарат "Киев-17» или 
дальномѳрный "Киев». Оплата 
по договоренности. 

620114, Свердловск, ул. 
Горького, 19, кв. 10. Онохин В. Г. 

Подшивки журнала "Совет- 
ское фото» за 1988, 1989, 1990 
годы; номера 1 — 4 за 1991 год; 
удлинительные кольца для "Зе- 
нита» с резьбой М42х1; объек- 
тивы МС "МТО-ЮОО», «Юпитер- 
21М». 

671717, Сѳвѳробайкальск, 
Ленинградский пр., 1, кв. 91. 
Пѳлих М. Г. 

Фотовспышку "Электроника 
ФЭ-15У» (блок питания) или 
“Электроника ФЭ-30», а также 
блок питания "Электроника 
БПФ-30». 

310067, Харьков, ул. Довго- 
левского-27, д. 3, кв. 2. Гусак 
В. П. 

Корректирующие светофиль- 
тры 6x6 см. 

665746, Иркутская обл., Брат- 
ский р-н, пос. Илир, ул. Нагорная, 
15, кв. 1 Кожухов Н. В 


ФОТОДЕБЮТ 12 

Стереть 

случайные черты... 

Родился я в Кирово-Чѳпѳцкѳ Вятского 
края. Учась в Башкирском сельхозинститу- 
те, фотографировал для стенной печати. 
Серьезно фотографией занялся только в 
1 987 году по возвращении в родной город. 
Первым значительным для себя событием 
считаю встречу в 1988 году с фотохудожни- 
ком А. М. Пѳрѳвощиковым. Познакомился с 
некоторыми кировскими фотографами и 
художниками, получил представление об 
авторском почерке в фотоискусстве. 
Пробовал свои силы на выставках и сало- 
нах, некоторые мои работы экспонирова- 
лись в Кирове, Мурманске, Йошкар-Оле, 
Твери, Москве, Польше, Германии. Важным 
событием было участие в фестивале 
фотоискусства 5-й аналитической 
выставки в Йошкар-Оле. 

Одно из направлений творческих поис- 
ков — исследование взаимодействия мате- 
риальных следов человеческой деятельно- 
сти и окружающей среды. Пытаюсь уловить 
особенности визуальных сочетаний объек- 
тов реального мира, чаще всего на уровне 
ассоциаций. Часто это приобретает форму, 
которой более всего соответствует опреде- 
ление «визуальная авантюра, построенная 
на документальной основе». 

Г. ПОЙЛОВ, 

Кирово-Чепецк 


ОТ РЕДАКЦИИ. 


Это письмо Г ѳоргий Пойлов прислал в 
редакцию вместе со своими фотографиями. 
Их довольно много и, смеем уверить, почти 
все они достойны публикации. Но, к сожа- 
лению, объем журнала не позволяет 
широко представить, на наш взгляд, очень 
способного автора во всем многообразии 
его творчества. 

Работает он в основном в жанре фотогра- 
фических циклов, причем нередко разно- 
плановых, тематически неоднородных. Это 
попытки в присущей ему творческой 
манере найти способ самовыражения, свой 
стиль, свою образную систему. 

Нам представляется плодотворным для 
Пойлова как фотографа то, что в его рабо- 
тах есть и так называемый фотоавангард и 
«чистая фотография». 

Хотя авангардистом он себя не именует, 
что вообщѳ-то довольно типично: мало кто 
в открытую заявляет о том, что он — аван- 
гардист. И все же, на наш взгляд, Г ѳоргия 
таковым считать можно, если не следовать 
энциклопедическому определению, в кото- 
ром авангардизм значится, как «превраще- 
ние новизны изобразительных средств в 
самоцель». 

У Пойлова новизна выбранного им фотогра- 
фического стиля, почерка — не ради самой 
новизны, а для более глубокого проникно- 
вения в жизнь, окружающую его и, соответ- 
•ствѳнно, ради стремления быть понятым 
зрителями. 

Иначе бы он не написал в редакцию и не 
прислал бы снимки, которые вы видите. 





ФОТОДЕБЮТ 
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ФОТО ГЕОРГИЯ ПОИЛОВА 


ИЗ СЕРИИ -КИРОВО-ЧЕПЕЦК 


ОКІИЬРЬ 1991 


• • 




ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Его сиятельство Дмитрий Диевич 


іб 



Исполнилось 80 лет Дмитрию Диѳвичу Ухтом- 
скому — известному нашему мастеру — фото- 
журналисту, живой истории отечественной 
фотопублицистики, прошедшему огонь, воды 
и медные трубы. И в прямом, и в переносном 
смысле. Ведь он добровольцем пошел на вой- 
ну, служил в разведке. А после войны 20 лет 
отдал фоторепортерской работе в журнале 
Огонек», 12 лет — в журнале «Отчизна», а 
сегодня трудится в журнале «Родина». 
Редакция «Фотографии» и Дмитрий Диевич 
связаны многолетней дружбой и тесным, пло- 
дотворным сотрудничеством. Его снимки пуб- 
ликовались у нас неоднократно и хорошо 
известны читателям. 

Редколлегия и коллектив редакции от души 
поздравляют патриарха фотожурналистики со 
славным юбилеем и желают ему всего самого- 
самого. 

Мы предоставляем слово члену редколлегии 
журнала Льву Шерстенникову, который, зная 
юбиляра много лет, делится своими воспоми- 
наниями о совместной работе. 


Собираясь написать несколько слов о 
своем коллеге Дмитрии Диевиче Ухтом- 
ском, я невольно вспомнил «Огонек» тех 
лѳт — начала шестидесятых. Телевидение 
по стране тогда только-только проклевы- 
валось. Иллюстрированные издания по 
пальцам можно было перечесть. «Огонек» 
вел, можно сказать без преувеличения, 
фотолетопись страны. Раскройте сейчас 
старые подшивки, вы убедитесь: все самое 
главное, что происходило, отражено в 
снимках журнала. Надо ли говорить, что 
имена фоторепортеров журнала были 
известны мне много ранее того, как уда- 
лось познакомиться с ними вживе: каждый 
имел свое место, сбой голос, свою манеру. 
Вдумчивого, склонного к философствова- 
нию Исачка (как его звали в редакции) Тун- 
кѳля нельзя было спутать с Узляном — 
необычайно шустрым, мобильным репорте- 
ром, способным отстреляться по любой 
только еще возникающей теме в считанные 
часы. Вальяжный, несколько барственный 
Бальтѳрманц каждой своей темой, каза- 
лось, претендующий на вечность, и Яков 
Рюмкин — этакий ухарь-работяга, бравиру- 
ющий своей грубоватостью и пробивной 
силой... Среди таких фигур не только начи- 
нающий, такой как я, считал себя птенчи- 
ком, но, кажется, и опытный, и достаточно 
солидный по возрасту Дмитрий Диевич чув- 
ствовал себя несколько смущенно. А 
может, и нет. «Разборок» между репорте- 
рами тогда не возникало, да и вообще в 
редакции мало кто засиживался подолгу. А 
уж Ухтомский и подавно был самым редким 
гостем в Москве. Дороги, дороги... Даже 
одну из серий своих работ, готовящихся 
для выставки, фоторепортер так и назвал 
«Дороги». 

Эта страсть к перемещению в пространстве 
в Дим Димычѳ, как мы его зовом, видимо, 


была от отца, известного путешественника, 
археолога и этнографа, служившего при 
Русском музее в Петербурге. Он и сына 
хотел бы видеть продолжателем своей про- 
фессии, но отравленный во время первой 
мировой войны газами, уже не мог попра- 
виться. Воспитание Димы легло на бабуш- 
ку, преподававшую в училище Г нѳсиных 
вокал. В доме бывали такие знаменитости, 
как Станиславский, Немирович-Данченко, 
Качалов. Мальчика тянуло к театру. Но 
нужда заставляла браться за разные про- 
фессии — и чертежника, и лаборанта-зари- 
совщика в археологической экспедиции. В 
конце концов, к театру Ухтомский все же 
пришел — стал заведовать постановочной 
частью. Имея дело с макетами декораций, 
пришлось научиться их фотографировать. 
Так и завязался узелок, ниточка от кото- 
рого тянется уже столь долгие годы. 

Было у Ухтомского в редакции прозвище — 
Князь. Кого-то у нас звали и Царем, и понят- 
но, никто не пытался выяснить, а не ведут 
ли какие следы к царскому трону. Так и с 
Князем. Но тут-то оказалось — ведут. В 
квартире восьмидесятилетнего Ухтомского 
я обратил внимание на старую фотографию 
на стене: некий господин в каких-то чуть ли 
не рыцарских доспехах. Красивая картин- 
ка, подумал я, правда, отношение имеющая 
к нашему времени не большее, чем крино- 
лин к джинсам. Но нет, здесь я ошибался. 
Ибо изображен был не кто иной, как дед 
репортера. Дим Димыч рассказал о своих 
знаменитых предках. Его дед был ученый 
востоковед, автор многих книг, а прапра- 
дед построил в Москве Красные ворота, 
Чугунный мост, главную колокольню 
Троицѳ-Сѳргиѳвой лавры. А ведь было вре- 
мя, когда эти семейные фотографии прихо- 
дилось прятать в самом дальнем из сунду- 
ков, ибо княжеское происхождение пере- 


черкивало путь к высшему образованию, к 
заметным ролям в обществе, да и самую 
жизнь, не ровен час, могло перечеркнуть... 
Дороги, темы, люди... От этой круговерти 
не может не изнашиваться репортер, не 
могут не стачиваться его внутренние 
шестеренки, приводящие в движение чув- 
ства, да и сами чувства не могут не вет- 
шать. Казалось бы, с возрастом все должно 
выгорать, оставляя в душе пепелище. И 
странно, что этого не происходит, когда 
человек поднимается к своим весьма высо- 
ким юбилеям. «Ты знаешь, — вроде бы 
даже несколько смущаясь своей привяза- 
нности, говорит Ухтомский, — просто 
ничего другого кроме фотографии я не 
умею делать...» Он начинает вспоминать 
знакомых, друзей. И, оказывается, всех их 
привнесла в его жизнь фотография, точнее, 
профессия репортера. Иных десятки лет 
не встречал, а вот пришла по почте весточ- 
ка. Помнят, любят, ждут в гости при случае. 
Да и репортер помнит их всех. И тоже вспо- 
минает с теплом. 

Для нынешней публикации мы решили ото- 
брать портреты. Среди повстречавшихся 
на пути — люди и всемирно известные, и 
безвестные вовсе. Но все они и составляют 
тот капитал репортера, который, подводя 
итоги, позволяет ему сказать: а не напрас- 
но, черт побери, я в свое время выбрал эту 
профессию. 

Лев ШЕРСТЕННИКОВ 

► 

ГУСТАВ ЭРНЕСАКС 

ЮРИЙ ГАГАРИН 

АЛЕКСАНДР ТВАРДОВСКИЙ 

НОДАР ДУМБАДЗЕ 
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ФОТО ДМИТРИЯ УХТОМСКОГО 






ФОТОЮМОР 

Забавный случай 


Там, где собираются три фотографа, рано или поздно они непременно начинают 
вспоминать забавные, а иногда и грустные истории, которые произошли с ними или 
их коллегами. Такие истории вызывают у слушателей цепь новых воспоминаний, и 
трудно отделить подлинные факты от журналистских «баек». Рассказы эти, никем 
не записанные, часто превращаются в своеобразный фольклор или, к сожалению, 
забываются. Перу нашего постоянного автора Рудольфа Крупнова принадлежит 
немало забавных историй, героями которых были известные и малоизвестные фото- 
мастера и фотолюбители... 


Снимки из Коктебеля 

Известный фотожурналист, выступая 
перед фотолюбителями, вспоминал о своей 
первой съемке по заданию редакции моло- 
дежной газеты. В Коктебеле должны были 
проходить соревнования планеристов, 
однако случилось так. что все четыре дня 
его командировки лил нескончаемый 
дождь и все полеты, естественно, отмени- 
ли. Раздосадованный репортер перед отъ- 
ездом зашел в городскую метеослужбу и 
на всякий случай взял справку о том, что 
все те дни, на которые он был командиро- 
ван, в районе спортивных соревнований 
шел дождь и фотосъемка по этой причине 
не производилась. 

Вернувшись в Москву, репортер пришел в 
редакцию и положил перед ответственным 
секретарем справку метеослужбы. Тот как- 
то странно посмотрел на него и, ничего не 
сказав, вышел. 

Вскоре до ушей репортера донесся друж- 
ный хохот. Когда он выглянул в коридор, то 
увидел на стенде, где вывешивались луч- 
шие материалы номера, свою справку, а 
под ней короткую подпись: «Снимки, кото- 
рые привезены из Коктебеля...» 

С редакцией пришлось расстаться ... А как 
бы поступили вы на его месте, уважаемые 
читатели? 


«Меня нет!...» 

Первым заданием для фотокоррѳспон- 
дѳнта-стажѳра стал выезд на съемку 
молодых строителей, возводящих высот- 
ные здания на Новом Арбате. Чтобы 
подстраховаться от возможной неудачи, к 
стажеру был прикреплен известный и мно- 
гоопытный фотожурналист, деловитый и 
напористый, которого мы назовем Метром 
Быстро уладив все формальности с руко- 
водством стройки, он сноровисто стал 
подниматься по шаткой лестнице к самой 
вершине здания так, что стажер едва 
поспевал за ним. Когда они достигли наме- 
ченной цели, стажер оглянулся по сторо- 
нам, и у него дух захватило от головокружи- 
тельной высоты. 

На строительной площадке между балок 
были разбросаны доски, по которым, 
словно канатоходцы, передвигались мон- 
тажники молодежной бригады. Стажер 
вцепился одной рукой в какую-то конструк- 
цию, не в силах смотреть вниз или по сторо- 
нам, а другой рукой придерживал фотоап 
парат. Метр, не теряя времени даром, 
выстраивал группу монтажников на фоне 
строящегося проспекта. -Верный привер- 


женец» рѳпортажного метода съемки, он, 
не отрывая глаза от видоискателя, давал 
рабочим указания: «Общайтесь — меня нет 1 
Меня нет!» 

Неосторожное движение и... его действи- 
тельно не стало на строительной площад- 
ке: пролетев несколько метров между дос- 
ками, Метр угодил в ящик с цементом, 
подняв при падении густое облако пыли. 
Непредвиденный эпизод вызвал у бригады 
дружный взрыв хохота, а стажер лишь 
крепче сжал в руках фотоаппарат и... 
нажал на спуск затвора! 

В итоге — Метр вдребезги разбил редак- 
ционную фотокамеру, а у стажера, как 
отметили на летучке, получился полный 
неподдельного оптимизма, жизнеутверж- 
дающий групповой портрет молодежной 
бригады. Вскоре он был зачислен в штат 
редакции. 

Самый 

лучший проявитель 

Молодой фотограф, очень увлекавшийся 
получением технически совершенного 
фотоизображения, однажды встретил на 
открытии любительской фотовыставки 
известного фотомастера С. К. Иванова- 
Аллилуева и попросил его о консультации 
по техническим вопросам. Сергей Кузьмич 
любезно согласился. Вот такая вышла 
беседа. 

— Сергей Кузьмич, как вы относитесь к 
двухрастворному особомелкозернистому 
проявителю с роданистым калием? 

— Хороший проявитель, — высоким, сби- 
вающимся на фальцет голосом сказал мас- 
тер. 

— А как вы оцениваете проявитель Д-76? 

— Хороший проявитель! — тем же тоном 
заверил Сергей Кузьмич. 

— Ваше мнение о проявителе с фенидон- 
гидрохиноном, поднимающем светочув- 
ствительность фотоматериала? 

— Хороший проявитель! 

Ответы несколько озадачивали. 

— А вы сами, Сергей Кузьмич, пробовали 
всеми этими проявителями работать? 

— Что вы, молодой человек! Я же фото- 
графией, а не техническим эксперимента- 
торством занимаюсь. В девятьсот тринад- 
цатом году выбрал самый простой прояви- 
тель из четырех компонентов, удобный в 
приготовлении и работе с ним. Даже не 
пользуюсь лабораторными весами, а отсы- 
паю одну чайную ложку метола, две столо- 
вые ложки сульфита и так далее... Это 
оставляет массу времени для творчества 

Р. КРУПНОВ 
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Фестиваль 

подводных фотографов 

Второй международный фестиваль подвод 
ных фотографов состоится в Харькове 23- 
28 февраля 1993 г. Его организаторы — 
клуб подводных фотографов «Панорама» 
и Харьковский тракторный завод. 

В рамках фестиваля: 

— выставка фотографий и демонстрация 
слайдов «Человек и подводный мир-92»: 

— соревнования по подводной съемке в 
бассейне; 

— выставка-продажа образцов подвод- 
ного снаряжения и оборудования; 

— комиссионная торговля снаряжением, 
оборудованием и материалами для подвод 
ного плавания и фотографирования; 

— аукцион; 

— конкурс «Мисс подводная модѳль-93». 
Предлагаем всем заинтересованным орга- 
низациям и частным лицам принять участия 
в фестивале. Предварительные заявки с 
указанием количества мест в гостинице и 
сроков прибытия просим присылать по 
адресу: Украина, 310135. г. Харьков, ул. 
Гвардѳйцев-широнинцев, 59 в, кв. 22, Глу- 
щенко С. Г. Контактные телефоны: 0572/65 
99-05: 0572/44-27-90. Факс: 0572/66-92-35 


Из России в Литву 

В Каунасской фотогалерее с успехом 
демонстрировалась фотовыставка «Акт: 
форма и образ». Восемь российских фото- 
графов — Т. Данилова, Г. Москалева, 

А. Колмыков, В. Новацкий, М. Михальчук, 
И. Соловьев, В. Шахлѳвич и В Ямпольский 
представили более ста работ. 

Наряду с традиционными актами экспони- 
ровалось много экспериментальных работ, 
оригинальных по фотографическому языку, 
использованию сложного тонирования, 
монтажей, ручной раскраски. Концептуаль- 
ные серии фотографий тоже внесли 
новизну в этот вечный жанр. 

Из Каунаса экспозиция переедет в Шяуляй- 
ский музей фотографии, продолжая и укре- 
пляя связи между Союзами фотохудожни- 
ков России и Литвы 

Б. СПАССКИЙ 



ИНТЕРФОТО 

Дайджест зарубежной фотопрессы 


Проявите фантазию 

Вы нѳ замечали, что часто ваши 
любимые снимки хранятся 
всеми забытые в запыленных 
коробках и старых конвертах. 
Вешать их на стену или поме- 
щать в альбом не хочется — 
слишком традиционно. Однако 
есть масса возможностей про- 
явить изобретательность и 
показать плоды своего творче- 
ства забавным и оригинальным 
способом. Для практического 
применения фотографий сов- 
сем не обязательно вставлять 
их в уже надоевшие рамки, 
оправа может быть другой. 
Например, можно поместить 
цветные фотографии своих 
близких на циферблат ручных 
часов. Пресс-папье, украшен- 
ное фотографией под увеличи- 
тельным стеклом, тоже будет 
иметь приятный вид. 

Женщинам теперь не придется 
лихорадочно рыться в сумочке, 
чтобы с гордостью показать 
фото мужа и детей. Эти порт- 
реты можно «носить на себе», 
если вправить их в изящные 
позолоченные или посеребрен- 
ные звенья браслета в викто- 
рианском стиле. Оригинально 
будут выглядеть и "фотопуго- 
вицы» диаметром от 2 до 3 
дюймов. 

Если вы рассеянны и часто 
путаете свои ключи с чужими, 
то поможет ваш фотопортрет 
или изображение вашей комна- 
ты, прикрепленное к связке 
ключей. Это неплохой вариант 
и для тех, кто не хочет, чтобы 
кто-то посторонний пользо- 
вался его пооудой. 

Солидное основание глобуса 
тоже можно оформить фотогра- 
фиями — прекрасное сочета- 
ние для тех, у кого путешествия 
неразрывно связаны с фотосъ- 
емками. 

Как видите, возможности прак- 
тического применения фотогра- 
фии в повседневной жизни 
поистине неисчерпаемы. 

По материалам журнала 
•■Попьюлар фотографа» 

(США) 
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Полтавская битва глазами Марко Плюсса 


Как учат в Америке 

Около сорока школ Нью-Йорка готовят 
фотографов. Обучение длится четыре 
года. Студенты обычно начинают свою 
карьеру в качестве ассистентов фотогра- 
фов, на третьем и четвертом курсах выби- 
рают факультатив, проходят стажировку у 
опытных фотографов-мастѳров. Темы кур- 
совых работ разнообразны: философия 
фотографии, социальные проблемы, исто- 
рия цивилизаций, природа человека, лите- 
ратура и фотография. 

Школа социальных исследований (Парсон- 
са) была открыта в 1 91 9 году. Среди многих 
дисциплин преподается и фотография. Это 
частная школа, но ее выпускники получают 
государственный диплом. Это одна из 
самых значительных фотографических 
школ Нью-Йорка, где фотография пони- 
мается как изящное искусство. 

Особое место занимает обучение в Между- 
народном центре фотографии. Центр явля- 
ется одновременно музеем, книжным мага- 
зином и местом встреч для обмена инфор- 
мацией. Создан он в 1974 году, сейчас им 
руководит Корнелл Капа. Известность 
Центру принесли интересные выставки и 
публикации. В этом заведении подчерки- 
вается принцип космополитичности: боль- 
шое число студентов приезжает из других 
стран. 

Близка по своей программе к курсу Школы 
социальных исследований школа визуаль- 
ных искусств. Здесь занимается около 
шестисот студентов в течение четырех лет. 
Многие поступают сюда, уже имея спе- 
циальность, которая их не удовлетворяет, 
чтобы приобрести новую профессию. 

По материалам журнала 
••Лѳ курьер профессионалы» 

(Франция) 


60 миллионов «Канонов» 

В 1934 г. маленькая японская фирма «Кэ- 
нон» выпустила свою первую фотокамеру, 
а сейчас продала 60-миллионную. Ею стала 
новая изящная модель серии ЭОС — «Кэ- 
нон ЭОС 10», выполненная из серебри- 
стого и черного поликарбоната со «стан- 
дартным»» зумом 35—135 мм. Ограниченная 
по количеству «юбилейная» партия, откры- 
вающая седьмой десяток миллионов, про- 
дается со специальным медальоном и рем- 
нем и скоро может стать коллекционной 
редкостью. 


При появлении фотографии как вида искус- 
ства ее основной целью было запечатлеть 
мгновение современности и сохранить его 
для потомства. Затем, по мере совершен- 
ствования технических процессов, возмож- 
ности фотографии настолько расширились, 
что она приобрела почти неограниченную 
свободу пластического выражения. 
Свидетельство тому — проходившая 
недавно в Литературном музее в Москве 
выставка работ шведского фотохудожника 
Марко Плюсса. Экспозиция «Полтава — с 
Божьей помощью» представляла собой 
уникальный проект, где средствами фото- 
графии были воссозданы события далекого 
прошлого — Великой Северной войны и 
Полтавской битвы. 

Произведения Марко Плюсса балансируют 
на стыке фотографии и живописи, что 
неудивительно при нынешнем размывании 
границ между различными видами искус- 
ства. Фотохудожник использует приемы 
«инсценировки», монтажа, наложения и 
спаивания фотографических поверхностей, 
вводит в фотографии элементы рисунка. 
Можно говорить о различных стилистичес- 
ких влияниях, но в целом манеру Плюсса 
следует охарактеризовать, как историко- 
символический импрессионизм, когда изоб- 
ражение утрачивает четкие контуры, как 
бы растворяясь в сумрачной дымке времен. 
Объектив фиксирует происходящее через 
некую вуаль, и ее причудливые, извили- 
стые складки то едва заметно, то с 
подчеркнутой интенсивностью пересекают 
изображение. 

Фотограф сам побывал на месте событий 
— на земле Полтавы, где работал на пле- 
йере, и в стенах Музея истории Полтавской 
битвы. Он использовал при создании цикла 
и экспонаты из других музеев, в том числе 
Стокгольмского музея армии. Для автора 
снимков литературным источником вдохно- 
вения стали монография «Полтава»» 
известного шведского историка Петера 
Энглунда, а также дневники шведских сол- 
дат — участников событий, и фотограф, по 
его собственному признанию, стремился 
выразить свои впечатления и переживания. 
Марко Плюсе прослеживает Полтавскую 
эпопею этап за этапом: изнурительный 
поход шведов в глубь русской территории, 
решающую битву под Полтавой, капитуля- 
цию и последовавшее за ней горестное и 
унизительное «пленное рабство»». Для 
шведских солдат и офицеров все это было 
каким-то растянувшимся на годы, беспре- 
рывным кошмарным сном, и весь цикл 
фотографий действительно пронизан ощу- 
щением мистики, которое намеренно акцен- 
тируется фотохудожником. Но, пожалуй, 
нигде это чувство не захватывает зрителя 
так сильно, как в изображении вождя шве- 
дов, короля Карла XII, лицо которого — 
размытое, с прерывистыми контурами — 
как бы проступает из некоего темного 
марева. 

Марко Плюсе делит свой цикл на серии, 
каждая из которых помечена определен- 
ным годом и месяцем и документирована 
выдержками из дневников, писем, воспоми- 
наний. Основной блок — серия с названием 
«1709, июнь, Полтавская битва». Здесь с 
помощью комбинаций простых предметов 



— динамично изогнутого ботфорта, ощети- 
нившихся клинков, сверкающих дул писто- 
лей и мушкетов или данной в эффектном 
ракурсе детали униформы — шведский 
мастер создает впечатление грандиозного 
сражения, которое предстает как захваты- 
вающий зрелищный фильм, данный в рас- 
кадровке. 

Но было бы неверно думать, что Марко 
Плюсе стремится лишь передать атмос- 
феру эпохи. Г лавное для него — идея, исто- 
рико-философская мораль, и она выра- 
жена в названии выставки «Полтава — с 
Божьей помощью». В наиболее концентри- 
рованной форме эта идея воплощена в отк- 
рывающем цикл листе с изображением 
потира (чаша для причастия — символ 
связи земного страдания и вечной славы) и 
в одном из последних — с призрачными 
образами погибших солдат, которые как 
бы возносятся на куполах Собора Василия 
Блаженного. 

В каталоге выставки под заголовком «Мы- 
сли во время долгого плена...» приводятся 
знаменательные слова шведского лейте- 
нанта Иоахима Люта, участника событий: 
«Что до меня, воистину никогда не молился 
я Спасителю столь истово, искренне и бла- 
гоговейно, как во время несчастного 
нашего плена, который, сказать правду, 
поневоле сделался нашим наставником в 
вере Христианской. Он настоятельно учил 
нас искать у Господа прибежища, помощи и 
утешения в наших бедствиях. Блажен и 
счастлив тот, кто в радости и горе у Бога 
утешение обретет». 

Таковы парадоксы истории и жизни. Унизи- 
тельное военное поражение может обер- 
нуться великой победой духа. 

В. СОКОЛОВСКИЙ 
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Спрос на индивидуальности 

ИНТЕРВЬЮ С РУКОВОДИТЕЛЯМИ ФОТОКЛУБА “НОВАТОР" 


В дни празднования 30-летнѳго юбилея 
московского фотоклуба -'Новатор" наш 
корреспондент Михаил Леонтьев встре- 
тился с Анатолием Болдиным, долгие годы 
возглавлявшим клуб, с Анатолием Вороном 
— теперешним руководителем коллектива, 
и Михаилом Дашѳвским, членом художе- 
ственного совета. 

Корр.: Вспомните, как вы пришли в клуб? 
А. Болдин. В начале 60-х годов в столице 
успешно работала фотосекция Комитета 
молодежных организаций, членом которой 
я был. К сожалению, в 1963-м она распа- 
лась. Когда я попал на выставку москов- 
ского клуба -Новатор», то решил, что это 
то, что мне нужно. 

А. Ворон. Я пришел в клуб позже, в 1975-м 
и тоже после знакомства с выставкой и 
публикациями в -Советском фото». 

М. Дашввский. Меня привел в -Новатор- 
член клуба Коля Щербак. 

Корр.: Что же все-таки явилось -приман- 
кой»? 

А. Б. Привлекли, естественно, и фотогра- 
фии, и их авторы. Достаточно сказать, что 
членами клуба являлись такие классики, 
как Борис Игнатович, С. К. Иванов-Аллилу- 
ев, Георгий Зѳльма... А во главе стояли 
корифеи, признанные мастера А. В. Хлеб- 
ников и Г. Н. Сошальский. 

А. В. Меня покорила атмосфера клуба, где 
царила обстановка здоровой критики, зуба- 
стой, но интеллигентной, без оглядки на 
авторитеты. 

Корр.: Можно ли назвать -Новатор», по 
духу своему, -шестидесятником», детищем 
времен -оттепели»? 

А. Б. Сложный вопрос. Обычно в понятие 
-шестидесятники» вкладывают если не 
агрессивность, то известную непокорность, 
отстаивание свободы творчества. Мы в те 
годы были отнюдь не социально-упрямыми, 
а скорее аполитичными и занимались -чи- 
стым» искусством (был в то время такой 
ругательный термин). Если уж называть 
нас -шестидесятниками», то за привержен- 
ность к той прозе жизни, о которой писали 
тогдашние прозаики--дѳрѳвѳнщики». 

А. В. Эта приверженность оставалась в 
клубе все годы, даже в самые застойные, 
подцензурные. 

М. Д. Клуб, безусловно, -шестидесятник». 
По времени образования, по отчужденно- 
сти от господствующей идеологии, по 
утверждению в творчестве общечелове- 
ческих ценностей. Но при отсутствии явной 
конфронтации с властью. Клуб принци- 
пиально не ориентирован на национальную 
идею. 

Корр.: Доставалось вам в застойные годы? 
А. Б. Нам, конечно, было намного легче, 
чем профессионалам. Это были, по сравне- 
нию с нами, люди просто подневольные. И 
все же я не помню выставок, при подго- 
товке которых мы бы не испытывали дав- 
ления извне, со стороны по крайней мере 
трех инстанций. Шли, бывало, на уступки, 
но когда однажды главлит потребовал 
изъятия со стендов тридцати работ, тут мы 
встали горой... Были и смешные случаи. 
Помню, какой-то -куратор»-инструктор, 
увидев висевшие рядом фотографии 
А. Виханского -Материнство» и Б. Таирова 
-Бутылка масла» (подсолнечного), изрек: 



Э. МУСИН Ю. СОБОЛЕВ 

НАЧАЛО СОСЕДИ 


А. ЗАЙЦЕВ 

АРБАТ 


А. ЗАЙЦЕВ 

ЧАЙНЫЙ НАТЮРМОРТ 
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••Нельзя, чтобы рядом с материнством — 
выпивка и закуска-. 

А. В. Помните, как кто-то из райкома оби- 
делся на нас, когда не смог “отлепить- на 
стереоскопической фотографии Макси- 
мова лист кальки? Он всерьез решил, что 
этот эффект специально задуман как изде- 
вательство. 

М. Д. Как-то сняли с выставки такой кадр: 
ранним утром человек у Мавзолея, как бы 
советуясь с Лениным. Вопрос цензора к 
нам: почему только один человек, ведь в 
Мавзолей идут миллионы?.. 

А. Б. Недавно мы узнали, что многие годы в 
клубе работали самые натуральные стука- 
чи. Уж не знаю почему, но в соответству- 
ющие органы никого не вызывали, хотя 
нередко мы -болтали лишнее». 

Корр.: Юмор всегда у вас ценили. Во мно- 
гом и потому, что основатели клуба пони- 
мали в нем толк.., 

М. Д. Георгий Николаевич Сошальский, 
когда фотографировал виноград, съел его 
столько, что этим соком жив до сих пор 
(ему под сто). Его кредо таково: фотогра- 
фия должна сама себя обеспечивать, что 
снимаю, то и имею. 

Корр.: -Новатор» — коллектив -звезд» 
или община? 

М. Д. У нас было немало -звезд» и, глав- 
ное, не страдавших звездной болезнью. 
Кто заболевал, как правило, уходил в 
прессу и порой исчезал, как мастер. Но 
были и такие, как Пальмин, Ивченко, 
Виханский, Дорожинский — творчески 
сильные индивидуальности и не только в 
фотографии. В то же время -общинный» 
принцип иногда мешает творчеству, хотя и 
поднимает общий культурный уровень. 
Корр.: Что вы обрели и что потеряли? 

А. В. В клубе мы обрели уверенность в 
себе, твердость в отстаивании творческих 
принципов, благодаря которым считали 
ниже своего достоинства следовать 
конъюнктуре, держать хвост по ветру. 
Обрели друзей по всей стране, но утеряли 
преемственность поколений. 

А. Б. Мы нашли творческое направление, 
позволяющее нам иметь свое лицо, отлича- 
ющее -Новатор» от других фотоклубов. 
Сейчас мы лишились массовости — ведь в 
отдельные годы наш состав доходил почти 
до трехсот человек. Теперь приходят моло- 
дые, нахватаются каких-то навыков и ухо- 
дят. Потребительский подход. Это все — 
гости, а «Новатор» всегда был силен хозя- 
евами, патриотами фотографии. 

Корр.: Я бы еще одно достоинство доба- 
вил: клуб не шарахался от одного модного 
направления к другому, оставаясь самим 
собой. Например, к авангарду... 

М. Д. Мы никогда никого не зажимали, и 
каждый делал, что хотел. На мой взгляд, 
появление сегодняшнего авангарда свя- 
зано с общей низкой культурой. Авангар- 
дисты, которые приходили к нам, были 
явно склонны к эпатажу... Они быстро ухо- 
дили, и, наверное, в этом и наша вина — не 
пригрели. 

Корр.: Что впереди? 

Общее мнение: -Мы выжили как творчес- 
кие личности, клуб нас спас. Теперь спрос 
на яркие индивидуальности». 
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:ТА 1991 ГОДА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Данил Луговьер Полет над Витиэнгой 


«Лаборатория приключений», коммер- 
ческое предприятие при Фонде мира, 
организовало поездку группы профес- 
сиональных гидое-проводников в 
Новую Зеландию, чтобы, как выразился 
глава «Лаборатории» Анатолий Черны- 
шов, «поучиться капитализму». 

В составе группы был и фотокоррес- 
пондент журнала «Мир путешествий» 

Д. Луговьер. Представляем читателям 
его заметки об этом не совсем обычном 
путешествии. 

— Нет, друг Джон! Из Новой Зелан- 
дии не возвращаются. 


ЖЮЛЬ ВЕРН. 
«Дети капитана Гранта- 


Вид сверху 

Едва маленький «Сѳссна» с кабиной не 
больше, чем у «Жигулей», оторвался от 
зеленого поля, мир сразу стал иным. Разом 
открылось то, что с земли виделось частя- 
ми: широкая бухта за кромкой могучих 
пальм, лесистые холмы, скалистые острова 
и мысы с пенными полосами прибоя на вне- 
шней, океанской стороне. Пилот спокойно 
улыбался, здесь многие спокойно, почти 
незаметно, с достоинством улыбаются, 
когда работают. 

Но мне было не до улыбок, стекла кабины 
и большой открытый проем — дверь еще на 
земле предусмотрительно убрали, чтобы 
удобнее было снимать, — давали превос- 
ходный обзор, и смотреть и снимать хоте- 
лось одновременно во всех направлениях. 
Высунуться наружу мешали плотно затяну- 
тый ремень и крепкий встречный ветер. 
Пять аппаратов на шее, конечно, сковы- 
вали движения, зато под рукой — разно- 
образная оптика и неплохой запас пленки. 
На заднем сидении разместилась Барбара 
Дойл и жестами указывала, что, по ее мне- 
нию, снять надо непременно. Это она 
наняла и самолет, и пилота, и меня, фото- 
графа из России. Она оплачивает все рас- 
ходы, — естественно, ее пожелания 
должны быть выполнены. 

Снимаем, снимаем, снимаем, вот розовый 
луч на воде, а в нем — треугольники яхт, 
вот почти геометрически правильный рису- 
нок мягкой зыби, а вот уже под нами яркие 
домики фермы на склоне... Но пленка 
подходит к концу, перезарядка здесь прак- 
тически невозможна, но и экономить мате- 
риал просто смешно: шутка ли, оказаться в 
небе над Новой Зеландией, над Витиэнгой, 
одним из самых очаровательных уголков 
этой экзотической страны! 

— Хорошо бы еще один заход, чуть пони- 
же, и вираж вправо, — шум мотора мешает 
говорить. 

— О'кей! — пилот улыбается и, кивнув, 
аккуратно выполняет нужный мне маневр. 

— Давайте-ка, Дэн, посмотрим наш спи- 
сок, — предлагает Барбара. 

— Мое предложение: сначала обработать 
то, что уже снято, а обсуждать планы — 
потом. 

— Прекрасная идея. Здесь отличная лабо- 
ратория. 

В любом мало-мальски заметном населен- 


М. ФЕРГЮСОН РЕПЕТИЦИЯ. ТАШКЕНТ 


М. ФЕРГЮСОН МОЛОДОЖЕНЫ. САНКТ-ПЕТЕРБУРГ 




Д ЛУГОВЬЕР ХОЗЯЙКА фьорда 






ФОТОТВОРЧ ЕСТВО 



Д. ЛУГОВЬЕР РАНГИТОТО, ОСТРОВ-ВУЛКАН 




М. ФЕРГЮСОН 
НАД ФОНТАНОМ. 
ТАШКЕНТ 




ФОТОТВОРЧЕСТВО 



Д. ЛУГОВЬЕР УГОЛОК ПОЛУОСТРОВА КОРОМАНДЕЛ 



М. ФЕРГЮСОН ОТОБРАЖЕНИЕ. ТБИЛИСИ 


Д. ЛУГОВЬЕР НА НОВОЗЕЛАНДСКОЙ ВОЛНЕ 
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ном пункте страны вы увидите ярко-жел- 
тую вывеску «Кодак», а ниже или рядом: 
«Фото за 1 час». Такая лаборатория обра- 
батывает самый массовый материал, цвет- 
ной негатив и, по желанию заказчика, печа- 
тает с каждого кадра «контрольки», тоже 
цветные, размером 9x12 или 10x15. 
Делается все быстро и аккуратно, по стан- 
дартной технологии, но качество все же не 
везде одинаковое; может, и здесь срабаты- 
вает знакомый нам «человеческий фак- 
тор». Это обстоятельство хорошо известно 
всем, кто пользуется услугами таких лабо- 
раторий постоянно. 

Обаятельная хозяйка приняла у нас деся- 
ток отснятых кассет и, извинившись, сказа- 
ла, что выполнить весь заказ в течение 
часа не сможет, приходите, дескать, через 
полтора. 

Вот и наш заказ: глянцевые пакеты, в 
каждом — разрезанные на полоски и упа- 
кованные в полиэтилен негативы, стопка 
отпечатков, все до одного кадры, от пер- 
вого до последнего, строго по порядку. 

— Отличный цвѳті Что у вас за оптика? — 
сказала, улыбаясь, хозяйка и с удивлением 
посмотрела на мой «Руссар»: диковина! 

Но, главное, была довольна результатами 
Барбара. Мы вместе отобрали около сотни 
добротных кадров, пригодных, по ее мне- 
нию, для целей рекламы. Но и расходы 
были немалые.., 

А получить у Барбары «кредит доверия» 
мне помогла небольшая выставка, правда, 
в крупнейшем «Аотѳа- Центре» крупней- 
шего города страны, Окленда. 

Добрый взгляд 
М. Фергюсона 

Скромная коллекция фотографий о нашей 
стране, о ее природе, об экзотике и путеше- 
ствиях была подготовлена мной в общѳм-то 
на всякий случай. Ну, может, пригодятся 
для рекламы... Однако знакомые новозе- 
ландцы проявили к снимкам живой инте- 
рес, причем, как я заметил, наибольшее 
внимание привлекали зимние пейзажи, рос- 
сийская старина, монастыри, ну и, конечно, 
Байкал, Аральское море. 

В Новой Зеландии, похоже, все знакомы 
между собой, ну по крайней мере, люди 
одного круга, Через цепочку знакомств при- 
ходили поговорить, а заодно и посмотреть 
снимки из России, все новые и новые люди, 
и появился однажды совсем молодой чело- 
век, который рассматривал фотографии 
молча, долго и внимательно. Оказалось, 
он, Эндрю, — сотрудник огромного совре- 
менного «Аотѳа-Цѳнтра», что разместился 
в самом-самом престижном «Сити», возле 
городской ратуши. 

— Знаете, — сказал Эндрю, — по-моему, 
может получиться интересно: в наших бли- 
жайших планах выставка новозеландского 
фотографа Фергюсона, побывавшего в Рос- 
сии, и было бы неплохо показать одновре- 
менно и ваши работы. Если, конечно, он не 
будет возражать... Приступим? 

В течение часа все было улажено: опреде- 
лена основа будущей экспозиции, установ- 
лены день и час, когда я должен смонтиро- 


вать свою выставку на стендах, порядок и 
сроки изготовления афиш, каталога. 
Малколм Фергюсон, новозеландский про- 
дюсер, оператор и фотограф, выдвинул 
свою идею многосерийного телефильма о 
жизни в России вскоре после того, как 
волны всеобщей эйфории от начавшейся у 
нас перестройки пересекли океан и дости- 
гли берегов его страны. Идея была реали- 
зована в шести сериях телефильма, лейт- 
мотив которого выражался емким названи- 
ем: «Ледокол». Спокойная, нормальная, 
обыкновенная жизнь России непременно 
возьмет верх, разрушит нагромождения 
преград, как ледокол крушит льды. 

Но не только работе с видеокамерами 
посвятили дни и месяцы в нашей стране 
Малколм и его незаменимый ассистент — 
жена Г вин. Продюсер не расставался со 
своим «Олимпусом», были сняты тысячи 
слайдов, подготовлена обширная фотовы- 
ставка, многократно экспонировавшаяся. 

Путешествие 

...Идея поездки в южное полушарие была 
простой и смелой: попробовать заняться 
хорошо поставленным «у них» бизнесом — 
коммерческим туризмом по горным рекам. 
Просторная, необычайно живописная и 
относительно малонаселенная Новая 
Зеландия — идеал для туристов. И к тому 
же — полный сервис: нужно только запла- 
тить и прибыть в срок в назначенное место, 
все остальное — забота компании. Ночлег, 
питание, снаряжение, транспорт, плавание 
на надувной лодке через пороги и водопа- 
ды, развлечения — все к вашим услугам, 
механизм отлажен до мелочей, в том числе 
и фотосервис. Впереди лодок на одномест- 
ном каяке идет фотограф с водонепрони- 
цаемой или помещенной в боксе камерой. 
Вот он высадился на камень, быстро приго- 
товился — плывут лодки, одна за другой. 

Г ид знает, как повернуть группу, когда 
пошутить, чтобы на фотографии всех было 
видно и каждый выглядел орлом. Оптика, 
освещение — все хорошо известно. 
Несколько снимков — и снова в каяк. Так и 
идет фотограф, то с группой, то впереди, 
до самого финиша, и снимает, снимает, а 
вечером, в кемпинге, каждый найдет себя 
на «контрольках» и выложит еще 
несколько долларов. 

Удобные для такого бизнеса реки, похоже, 
давно освоены, но возле туристского 
центра Южного острова, города Квинстаун, 
есть река Каварау с очень мощным порогом 
километровой длины. Местные виртуозы- 
каякеры его проходили, но для коммерчес- 
кого сплава использовать пока не реши- 
лись. И совершенно справедливо: слишком 
серьезен риск, а гарантия безопасности 
клиента — закон N9 1 для любой компании. 
План же наш основывался на том, чтобы 
использовать опыт российских спортсме- 
нов, приобретенный на очень мощных 
реках. Конечно, для этого нужны и надеж- 
ные большие плоты, и высочайшая квали- 
фикация «плотогонов», Мне в коммерчес- 
кой части предприятия отводились фото- 
графические заботы. Ну что ж, дело при- 
вычное, вдоль реки дорога, порог хорошо 


просматривается. Пока наши клиенты 
закончат маршрут, можно подготовить для 
каждого комплект фотографий, для этого 

— камеры с моторами, телеобъективы. 

Не утомляя подробностями, скажу, что осу- 
ществить план «Эх, прокачу!» по-новозе- 
ландски, то есть по реке Каварау, не уда- 
лось: требуется значительное время, чтобы 
можно было освоить новый для нас бизнес, 
да еще в непривычных условиях. Но путе- 
шествие по стране состоялось. Мы увидели 
гейзеры Роторуа и огромное озеро Таупо, 
пересекли несколько национальных парков 
и обогнули вулканы, в Веллингтоне погру- 
зились на морской паром и за проливом 
Кука продолжили путь по Южному острову, 
и в конце пути добрались до Фьордленда, 
ближайшего к Антарктиде берега. А по воз- 
вращении нас ожидало приглашение к Бар- 
баре Дойл. 

Барбара и ее отель 

Дорога на полуостров Коромандѳл прохо- 
дит через городок Темс, как раз мимо 
отеля «Брайан-Бору», едва ли не самого 
старого в стране. Всем в этом отеле правит 
Барбара Дойл, женщина на редкость энер- 
гичная и широко известная в стране, а похо- 
же, и за ее пределами. Дело в том, что Бар- 
бара — автор занимательных детективных 
рассказов, но раньше чем их опубликовать, 
она устраивает своеобразные шоу-про- 
граммы в своем отеле. С участием профес- 
сиональных актеров разыгрываются детек- 
тивные сюжеты. Кто первым выдвинет пра- 
вильную версию «кровавого преступле- 
ния», получает солидную премию. В спек- 
таклях, конечно, участвует и фотограф. 
Ведь Барбара, кроме всего прочего, еще и 
деятельный рекламный агент: со специаль- 
ным складным стендом она не устает коле- 
сить по стране и миру, рассказывая, пока- 
зывая, приглашая. 

— Слушайте, Дэн, — сказала она мне в 
конце одного из таких вечеров, — не согла- 
ситесь ли вы поснимать для меня здесь, на 
Коромандѳлѳ? Так я заеду за вами в среду? 
И вот на столе — сотни цветных снимков, 
сделанных мной. Для чего это ей? Для чего 
тратить столько времени, сил, средств? 
Ведь одни расходы на материалы — это 
сотни долларов. А гостиницы и рестораны? 
А аренда самолета? Ведь достаточно теле- 
фонного звонка, чтобы к ее услугам был 
местный профессиональный фотограф, и 
никаких тебе забот, только плати. Но... пла- 
тить им, видимо, нужно очень и очень нема- 
ло, долларов по 200 за день, а то и больше. 
А может быть, она решила, что фотограф 
из России сделает что-то не совсем тради- 
ционное, снимки привлекут внимание еще 
нескольких клиентов, и тогда все расходы 
окупятся с лихвой. Не случайно же она 
попросила в свой отель мою выставку и 
даже дала объявление о ней в газете. 
Таков ли был ее расчет и оправдались ли 
надежды — не знаю. Но в просторном 
холле одного новозеландского отеля висят 
фотографии зимнего Суздаля, а у меня над 
столом — снимок Витиэнги с воздуха, одна 
из первых моих работ, сделанных в каче- 
стве коммерческого фотографа. 


ФОТОКОНКУРС "12 ГЕМ 
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«Прыжок» 




Л ФИЛИПП 

(ТИРАСПОЛЬ 

ПОПРЫГУНЧл* 


М. ЗАФЕРМАМ 

(МУРМАНСК) 
ИГРЫ В ОКЕАНЕ 


В МАЛЁШИН 

(МЫТИЩИ) 

ОЗОРНИК 


В почте преобладали сюжеты спортивные, были и бытовые. 
Откровенно говоря, большинство снимков банальны. Ну прыгает 
человек. «А дальше-то что?» — как спрашивал кот у Булгакова 
...В 60-х годах знаменитый американский фотограф Филипп Холсман 
сделал серию фотографий, запечатлевших знаменитых людей, кото 
рыѳ по его просьбе., прыгали. Согласились президент Кеннеди, 
актриса Монро, физик Эйнштейн и многие другие. Наш Никита Серге- 
евич прыгать отказался. 

Холсман — человек хитрый. Оказалось, что он выявил характеры 
людей не хуже, чем это делал Авѳдон в психологических портретах 
Вот чего — характера! — не приметили наши авторы. 


Щг. 





ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ 


в. СТАСЮК 

(МОСКВА) 

ПАМЯТНИК 


д. СОКОЛОВ 
(САНКТ-ПЕТЕРБУРГ) 
ФИНИШ 
(1-Я ПРЕМИЯ) 


Е. ЕПАНЧИНЦЕВ 

(ЧИТА) 

НЕ ПУЩУ! 


С. ПОДГОРКОВ 
(САНКТ-ПЕТЕРБУРГ) 
ПРАЗДНИК ОКОНЧЕН 


«Наш паровоз» 


С десяток снимков простодушно показали 
просто поезда (паровозы сегодня найти 
сложно). 

Остальные — сплошь политика. Тема их — 
«В коммуне — остановка». Подтекст понят- 
ный: докатились, финиш. 

Дорогие участники конкурса! Есть «две 
большие разницы» между «нет у нас пути» 
и «иного нет у нас пути». Думаем, что вы 
заострили внимание на «остановке» не для 
того, чтобы застрять на ней, а чтобы дви- 
гаться дальше. 

Будем же двигаться. 

Пусть пока черепахой-паровозом. Лишь бы 
медленно, но верно. 




ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 
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оогаонису 



Милосердие и надежда 

Презентация фотофестиваля -Милосер- 
дие», организованного по инициативе Дет- 
ского экспериментального центра кинофо- 
тотѳлѳобразования и воспитания учащихся, 
прошла а Москве, в Центральном Доме 
журналиста. Объявленный еще как всесо- 
юзный, фестиваль встретил на своем пути 
много трудностей, и все-таки состоялся 
уже как международный. 

По условиям конкурса в нем приняли уча- 
стие школьники и студенты. Коллекции 
пришли как от фотостудий, так и от отдель- 
ных авторов. Г ѳография экспозиции — 
Украина и Беларусь, Литва и Армения, 
Казахстан и Туркменистан, больше всего 
работ из России. 

На презентации победителям конкурса 
-Милосердие» были вручены ценные призы 
— три фотоаппарата фирмы -Кодак», 
денежные премии Союза журналистов 
Москвы, часы -Куранты» от газеты с этим 
названием, специальные призы журналов 
-Фотография» и -Студенческий мери- 
диан». Обладателями Гран-при фестиваля 
отали Татьяна Новикова из Кохтла-Ярве и 
московский школьник Павел Коптев из дет- 
ской фотостудии -Россияне». Первые пре- 
мии получили Алексей Топѳцин (Орехово- 
Зуево) и Ростислав Модинѳц (Херсонская 
область), вторые — Максим Кушнир (Мо- 
сква) и Федор Сыроѳжкин (Североморск), 
третьи — Татьяна Дмитрѳнко (Орехово- 
Зуево), Александр Миридонов, Вячеслав 
Глухов, Сергей Дандурян и Максим Г раник 
(все москвичи). Специальные призы вру- 
чены семи участникам конкурса. Сорок три 
автора стали дипломантами. 

Это, так сказать, по протоколу, а каково 
впечатление от самой выставки? 

Член редколлегии журнала -Огонек», 
редактор фотоотдела Г. Колосов: 

-У меня на работе много папок с подоб- 
ными сюжетами, да и на любой фотовы- 
ставке сегодня тема милосердия в центре 
внимания. Отличие этой экспозиции — в ее 
удивительной человечности, правдивости 
и, что самое удивительное, в оптимистично- 
сти взгляда». И обращаясь к авторам сним- 
ков, добавил: -Фотография — в надежных 
руках, а это ведь наш культурный слой. 
Очень надеемся на вас». 

Руководитель группы на фотоотделении 
факультета журналистики московского 
университета известный фотожурналист 
Владимир Вяткин, представляя работы 
своей воспитанницы Татьяны Новиковой, 
отметил, что выставка убеждает: в фото- 
журналистику уверенно вступает новое 
поколение. 

Мне же при взгляде на такие разные, но 
одинаково сердечные фотоработы, отра- 
зившие жизнь природы и человека, вспо- 
мнилась самая первая встреча с Таней 
Новиковой на фотоолимпиаде в Клайпеде, 
куда рна 13 -лѳтнѳй школьницей приезжала 
как капитан команды детской фотостудии 
«Силбѳт» из Кохтла-Ярве. И много после- 
дующих встреч с ней уже в Москве. 

Над серией -Одиночество на двоих» Таня 
работала несколько лет. Познакомилась в 
интернате с дедушкой, забирающим на 



АЛЕКСЕЙ ТОПЕЦИН, 17 л«і 

(ОРЕХОВО-ЗУЕВО) 

ИЗ СЕРИИ 

-РЕБЯТА ИЗ СПЕЦИНТЕРНАТА- 


ТАТЬЯНА НОВИКОВА 

(КОХТЛА-ЯРВЕ) 

ИЗ СЕРИИ 

-ОДИНОЧЕСТВО НА ДВОИХ- 
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выходные внучку, подружилась с ними, 
стала своим человеком в доме. Один кадр 
из этой темы был напечатан у нас в журна- 
ле, несколько — в «Медицинской газете», 
и оба издания получили большую почту от 
людей, воспринявших, благодаря фотогра- 
фу, чужую беду как свою и желающих хоть 
чем-то помочь двоим, делящим одиноче- 
ство. 

Вспомнился 1990 год, Донецк, конкурс 
«Мир — это...» и то, как легконогий, 
прозванный за это кузнечиком, Сергей Дан- 
дурян из студии Московского Дворца пио- 
неров ухитрялся со своей камерой 
забраться на самые труднодоступные 
точки сбъемки. В Донецке он, теперешний 
студент операторского факультета ГИКа, 
заработал свой первый Гран-при... 

И подумалось, что триумф Татьяны, Сергея 
и других ребят на конкурсе «Милосердие», 
действительно, дает нам, взрослым, право 
оптимистично смотреть в будущее. И не 
только фотографическое. 

Г. ЕРГАЕВА 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 
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«ЮТОК'УБИК 


ФОТОФЕСТИВАЛЬ -МИЛОСЕРДИЕ» 



Рубрику ведет Б. Азаров 


Приводим разгадку двойного фотокубика из предыду- 
щего выпуска 
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«ФОТОКлУБИК» закрывается 

Спасибо всем, кто полтора года назад начал играть в 
фотокубики, кто увидел в -.ФОТОКлУБИКЕ» не только 
игру. Спасибо всем, кто нам писал и присылал свои рабо- 
ты. Мы бережем ваши письма. 

Играли мы с вами от души и с удовольствием. Ну... а 
теперь скажем — пока! Скажем с грустью, понимая, что 
не всякое “Пока» эквивалентно куда более приятному 
-До встречи!» 

Тому, кто спросит с недоумением — а почему? — 
ответим словами из старого хорошего фильма: -«Главное 
в профессии... (вспомнили? Это Кторов — Ильинскому) 
вовремя смыться!» Ну, а если вы все же ждете объясне- 
ний, то их сколько хотите. Ну, например, бумага в жур- 
нале пошла плохая и изображение на фотокубиках пло- 
хое. Но главное другое — если вам нравилось играть в 
фотокубики, так играйте и дальше, правда, сами. А впро- 
чем. если кто-то, где-то, когда-то увидит возможность 
продолжить фотоигру в прессе — позовите, мы сейчас к 
вам: хотите для консультаций, а хотите — вместе пора- 
ботать. Короче, вы нам только черкните, мы (как в песне) 
на помощь придем. 

Чтобы не утомлять и так перегруженный отдел писем 
журнала, пишите прямо экс-ведущему домой по адресу: 
125080, Москва. Волоколамское шоссе, д 13, кв. 99. 
Б. М. Азарову. 

“ФОТОКлУБИК» закрывается Пока 1 А еще лучше — 
до встречи! 
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ЛЕГКИЙ ЗАВТРАК ПЕЙТЕ. ДЕТКИ, МОРКОВНЫЙ сок 


•'Подступают ко мне с расспросами, какую идею я 
тщился воплотить в своем «Фаусте". Да печем я 
знаю? И разве могу я это выразить словами- 

ИОГАНН ВОЛЬФГАНГ тге 


Изображение 
и слово 

В почте фотоклубика много фотогра- 
фий. Немало среди них и хороших. Творче- 
ство фотолюбителя Владимира Г ригорь- 
ѳвича Малёшина, работы которого пред- 
ставлены здесь, позволяет проиллюстри- 
ровать тему -Изображение и слово-. И 
дело не только в том, что большинство при- 
сланных им снимков удачны, а в том, что 
каждый из них имеет авторское название. 
Не подпись, разъясняющую, что изобра- 
жено на снимке, а название, резко усилива- 
ющее фотографию, подчеркивающее в ней 
авторское видение, показывающее, как 
может работать сочетание слова и изобра- 
жения. 

Каждый из вас угадает работу, которая 
названа Малёшиным «Легкий завтрак-. 
Уверены к тому же, что читатель пораду- 
ется творческому успеху автора, достиг- 
шего в снимке союза изображения и слова. 

Работа с названием -Один за всех — 
все за одного- тоже легко узнаваема. 

Но в названии -Пейте, детки, морков- 
ный сок», да простит нас автор, есть что-то 
от претензии на занимательность... 

Еще раз поздравляем В. Малёшина с 
успехами и просим прощения за придирчи- 
вый публичный раэбор его творчества 



ОДИН ЗА ВСЕХ ВСЕ ЗА ОДНОГО 


ФОТО ВЛАДИМИРА МАЛЁШИНА 



ФОТОТЕХНИКА 
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Вячеслав Федай Объективы с маркой КМЗ 


Красногорский механиче- 
ский завод — не только основ- 
ной поставщик массовой фото- 
аппаратуры (см. «Фотография», 
1992, № 1), но и крупнейший 
производитель штатных и смен- 
ных объективов. 

Первый объектив, выпущен- 
ный заводом ■ — «Индустар-23» 
4,5/110 (собран по оптической 
схеме всемирно известного 
«Тѳссара», смонтирован в цент- 
ральном затворе «Момѳнт-1»), 
предназначался для установки 
на первых камерах типа «Мо- 
сква». Этот объектив оказался 
удачным, его оптический блок в 
оправѳ для увеличителя до сих 
пор встречается в продаже. 
Значительно меньшую извест- 
ность получил «Индустар-24» 
3,5/105, которым комплектова- 
лась камера «Москва-5». Была 
также выпущена небольшая 
партия этих длиннофокусных 
объективов для малоформат- 
ных «зѳркалок» типа «Зенит». 
Хорошей разработкой оказался 
объектив для широкоформат- 
ных камер «Индустар-58» 3,5/ 
75. Владельцы моделей камеры 
«Искра» с похвалой отзыва- 
ются о качестве этого объекти- 
ва. Последним из серии подоб- 
ных объективов был «Инду- 
стар-77» 5,6/120 для фотоаппа- 
рата одноступѳнного процесса 
«Фотон», который, к сожале- 
нию, так и не появился в широ- 
кой продаже. 

С выпуском фотоаппарата 
«Зоркий» началось серийное 
производство первых объекти- 
вов «Юпитѳр-8» 2/52 и «Инду- 
стар-22» 3,5/52, их оптические 
схемы аналогичны схемам 
немецких объективов «Зоннар» 
и «Тѳссар». В фотографических 
справочниках конца 46— 50-х гг. 
можно встретить первоначаль- 
ное название этой серии объек- 
тивов («ЗК»), получившей в 
дальнейшем название «Юпи- 
тер». «Широкоугольник» «Юпи- 
тѳр-12» 2,8/35 начинал свою 
жизнь под названием «БК-35». 

Фотокамера «Зоркий» пре- 
дусматривала использование 
сменной оптики, в связи с чем 
была разработана первая 
линейка объективов: «Юпитер- 
12» 2,8/35; «Юпитер-3» 1,5/52; 
«Юпитѳр-9» 2/85 и «Юпитѳр-1 1 » 
4/135. В них использовались 
оптические схемы объективов 
«Зоннар» для камеры «Кон- 
такс». Объективы серии «Юпи- 
тер» были сконструированы в 
оправе с резьбовым присоеди- 
нением для «Зоркого» М39х1 и 
рабочим отрезком 28,8 мм и 
оказались долгожителями. 
«Юпитѳр-9» и «, Юпитѳр-1 2» в 


небольших количествах выпус- 
каются и в наши дни. 

Рост популярности камеры 
«Зоркий» вызвал необходи- 
мость разработки объективов с 
еще большим углом поля зре- 
ния: «Руссар» (МР-2) 5,8/20 и 
«Орион-15» 6/28. Хотя таких 
объективов было выпущено 
относительно немного, они 
завоевали симпатию любите- 
лей и профессионалов благо- 
даря хорошему качеству изоб- 
ражения. 

В конце 50-х гг. на смену 
штатному объективу «Инду- 
стар-22», которым комплекто- 
вались не только камеры «Зор- 
кий», но и первые «Зениты», 
пришел «Индустар-50» 3,5/52. 
Внешне он не отличался от 
своего предшественника, но 
пересчитанная оптическая 
схема обеспечивала значитель- 
ное повышение его оптических 
характеристик, что позволило 
получать более резкие и кон- 
трастные негативы. Техноло- 
гичность сборки оптических 
элементов, простота оправы, а 
следовательно, небольшая 
стоимость обеспечили «Инду- 
стару-50» долгую жизнь. Сле- 
дует добавить, что «Индустар- 
50» в оправе для «зѳркалок» 
шел на комплектацию камеры 
«Зенит» различных модифика- 
ций буквально до последнего 
времени, а в оправе для увели- 
чителей выпускается и сейчас. 

Еще одним объективом для 
дальномѳрных фотокамер был 
«Мѳркурий-1» 2/52 для фотока- 
меры «Комета», отмеченный на 
Всемирной брюссельской 
выставке в 1958 г. Однако в 
промышленное производство 
«Меркурий-1» не пошел, хотя 
имел высокие оптические 
характеристики. 

Развернувшееся в мировом 
фотоаппаратостроѳнии в 50 — 
60-е гг. наступление централь- 
ного затвора не обошло сторо- 
ной и Красногорский механиче- 
ский завод. Сконструирован- 
ные с центральным затвором 
зеркальные камеры «Зѳнит-4», 
«Зѳнит-5», «Зѳнит-6» получили 
небольшую линейку объекти- 
вов. 

Штатным стал великолеп- 
ный пятилинзовый объектив 
«Вега-3» 2,8/50, обладавший 
почти рекордными к тому вре- 
мени оптическими характери- 
стиками. Наличие центрального 
затвора в этих камерах давало 
возможность получать отлич- 
ные по резкости негативы. 
Впервые в нашей стране для 
камеры «Зѳнит-6» был разрабо- 
тан 14-линзовый объектив с 
переменным фокусным рассто- 


янием «Рубин-1 Ц» 2,8/37—80. 
Как сменные были выпущены 
небольшой партией «широко- 
угольник» «Мир-1 Ц» 2,8/37, «тѳ- 
лѳвик» «Таир-38Ц» 4/135 и 
«Юпитѳр-25Ц» 2,8/85 для порт- 
ретной съемки. 

Автоматические камеры 
«Зоркий-10», «Зоркий-11» осна- 
щались специально разрабо- 
танным для них объективом 
«Индустар-63» 2,8/46, а полу- 
форматный «Зоркий-12» — 
отличным объективом «Гѳлиос- 
98» 2,8/28. 

Из жѳстковстроенных объ- 
ективов заслуживает внимания 
«ОФ-28ГІ» 2,8/28, обеспечивший 
успех панорамной фотокамере 
«Горизонт», о которой и сейчас 
мечтают многие фотолюбители 
и профессионалы. 

Выпуск в свет на Красногор- 
ском механическом заводе пер- 
вой зеркальной фотокамеры 
«Зенит» поставил вопрос о раз- 
работке и для нее сменных объ- 
ективов. 

Сначала «Зенит» выпус- 
кался с объективом «Индустар- 
22», который с укороченной 
оправой удалось использовать 
с рабочим отрезком 45,2 мм. 
Затем «Зенит» стал комплекто- 
ваться светосильным объекти- 
вом «Гелиос-44» 2/58, сконстру- 
ированным по оптической схе- 
ме, аналогичной немецкому 
объективу «Биотар» 2/58 для 
зеркальных камер «Экзакта» и 
«Практика». «Гѳлиос-44» про- 
шел через целый ряд модифи- 
каций и выпускается в насто- 
ящее время для фотокамер 
«Зѳнит-ЕТ», «Зѳнит-12СД», 
«Зенит-122», «Зенит-автомат», 
«Зѳнит-Ам» и «Зѳнит-Ам-2». 

Первоначально «Гѳлиос-44» 
выпускался с присоединитель- 
ной резьбой МЗЭхі и рабочим 
отрезком 45,2 мм для камер 
«Зенит», «Зѳнит-С», «Зѳнит-З», 
«Кристалл», «Зенит-Зм» и «Зѳ- 
нит-Е» (выпуска до 1968 г.). Для 
фотокамеры «Старт» оптиче- 
ский блок объектива монтиро- 
вался а специальной оправе с 
оригинальным байонетным при- 
соединением, которая впервые 
была оснащена механизмом 
нажимной диафрагмы. 

С переходом зеркальной 
фотоаппаратуры на присоеди- 
нительную резьбу М42х1 с 
рабочим отрезком 45,5 мм, что 
соответствовало распростра- 
ненному в мире резьбовому 
присоединению, объектив стал 
выпускаться с этими новыми 
параметрами и получил, как и 
все другие объективы, в назва- 
нии дополнительный индекс 
«2» — «Гѳлиос-44-2». Первая 
попытка внедрить в объектив 


механизм прыгающей диаф- 
рагмы была предпринята для 
камеры «Старт-2», но этот объ- 
ектив в производство не пошел. 
В объективе «Гѳлиос-44-1» для 
«Зѳнита-7» несовершенство 
конструкции механизма прыга- 
ющей диафрагмы заставило 
коренным образом ее перера- 
ботать. Поэтому камеры типа 
«Зѳнит-ЕМ» и другие последу- 
ющие модификации, имеющие 
механизмы прыгающей или 
нажимной диафрагмы, полу- 
чили новый объектив «Гелиос- 
44М». Этот тип объектива 
имеет переключатель режима 
управления диафрагмой от 
механизма камеры — «А» и руч- 
ной — «М». Все сменные и 
штатные объективы, имеющие 
после названия обозначение 
«М», оснащены механизмом 
прыгающей (более правиль- 
но — мигающей) диафрагмы. 

В начале 80-х гг. конструк- 
ция механизма прыгающей 
диафрагмы была подвергнута 
модернизации для повышения 
ее надежности. Теперь с 
оправы объектива исчез пере- 
ключатель режима управления 
диафрагмой, что не вызвало 
восторга фотолюбителей. Это 
новшество исключило исполь- 
зование серии объективов с 
камерами без механизма управ- 
ления диафрагмой (например, 
«Зѳнит-Е»), кроме того стала 
невозможна съемка с простыми 
удлинительными кольцами, так 
как диафрагма в ручном 
режиме не работала. Эти объ- 
ективы в названии получили 
цифровой индекс «4» — «Гѳ- 
ЛИОС-44М-4». 

Производители фотоаппа- 
ратуры в Японии еще в конце 
60-х гг. освоили выпуск объек- 
тивов с многослойным просвет- 
лением, которое значительно 
улучшило качество изображе- 
ния благодаря повышению 
коэффициента светопропуска- 
ния, чистоты цветопередачи и 
передачи контраста, а также 
уменьшению светорассеяния. 
Указанием на наличие много- 
слойного просветления явля- 
ется получившее распростране- 
ние среди большинства зару- 
бежных фирм сокращение МС 
(от английского МиІІу СоаІІпд), 
которое ставится, как правило, 
перед названием объектива. 
Первые объективы с много- 
слойным просветлением КМЗ 
начал выпускать только в 
начале 80-х гг. (МС «Гѳлиос- 
44М-4»), 

О качестве объективов типа 
«Гелиос» существуют противо- 
речивые суждения — одни 
экземпляры дают посредствен- 
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ноѳ качество изображения, а 
другие обеспечивают отличное, 
что свидетельствует о том, что 
оптическая схема «Гѳлиоса» не 
исчерпала полностью своих 
возможностей. Это подтверж- 
дает выпуск объектива МС «Гѳ- 
ЛИОС-44М-6» с повышенными 
оптическими характеристиками 
(разрешающая способность по 
ТУ составляет в центре поля не 
менее 45 мм -1 , по краям поля 
не менее 25 мм '), 

В настоящее время начато 
серийное производство МС «Гѳ- 
лиоса-44М-7» с разрешающей 
способностью по ТУ в центре 
поля не менее 50 мм -1 , а по 
краям поля не менее 30 мм~'. 

Вернемся к рассмотрению 
линейки объективов для «Зени- 
тов». Наряду с «Гѳлиосом-44» 
был разработан «широкоуголь- 
ник» «Мир-1» 2,8/37, который 
на Всемирной брюссельской 
выставке в 1958 году был наг- 
ражден Золотой медалью. Объ- 
ектив давал отличное качество 
изображения, чем завоевал 
всеобщее признание. Он выпус- 
кался на КМЗ в течение 
нескольких лет, его производ- 
ство было передано другим 
предприятиям, в настоящее 
время под названием «Мир-1 В» 
его производит ПО «Вологод- 
ский оптико-механический 
завод». 

На КМЗ был освоен выпуск 
объективов для портретной 
съемки: «Юпитѳр-9» 2/85 и «Гѳ- 
лиос-40» 1,5/85, которые поль- 
зуются до сих пор не снижа- 
ющимся спросом. В настоящее 
время выпуск «Юпитѳра-9» 2/85 
передан на ПО «Рубин», а «Гѳ- 
лиос-40-2» 1,5/85 еще нахо- 
дится в производстве. 

Некоторое время произво- 
дились разработанные на 
заводе «тѳлѳвики»: «Юпитер- 
11» 4/135, «Таир-11» 2,8/135, 
«Юпитер-6» 2,8/180, «Юпитер- 
21» 4/200, «Тѳлѳмар-22» 5,6/ 
200, «Таир-3» 4,5/300, «МТО- 
500», «МТО-1000» с присоеди- 
нительной резьбой МЭ9хі и 
рабочим отрезком 45,2 мм. С 
начала 70-х гг., когда все «зер- 
калки» перешли на резьбовое 
присоединение М42х1 и рабо- 
чий отрезок 45,5 мм, на некото- 
рых объективах была изменена 
конструкция оправы, появилась 
возможность использования 
сменного адаптера (хвостови- 
ка) для присоединения объек- 
тива к различным камерам. Эти 
объективы получили в назва- 
нии индекс «А»: «Вѳга-ІЗА» 2,8/ 
100, «Таир-1 ІА» 2,8/135, «Юпи- 
тѳр-21 А» 4/200, «Тѳлѳмар-22А» 
5,6/200, «Мир-ЮА» 3,5/28. 
Производство объективов 
«Мир-1», «Юпитѳр-9», «Юпи- 
тѳр-11», «Таир-3», «МТО-500» и 
«МТО-ЮОО» было передано 
другим предприятиям. 

Были освоены объективы с 
механизмом прыгающей диаф- 


Объективы производства Красногорского механического завода, 
выпущенные с 1946 года 
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' Длина объектива указана от плоскости его присоединения к камере до переднего торца. 
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мс ..зенит ар-к- а.впь 

МС -ВАРИОЗЕНИТ АР к 14.8,23-45 

МС -ВАРИОЗЕНИТ АР-К- 4,70-210 

- ИНДУСТ АР- 50-2 " 3,5/50 

МС -ЗЕНИТАР- 1.9/50 

МС «ЗЕНИТАР-МЕ-К 1.7/50 

МС -МИР-20М- 3,6/20 

МС -АПО ТЕЛЕЗЕНИТАР-М. 2 3.135 


Продолжение іеблицы 


Объективы производства Красногорского механического завода, 
выпущенные с 1946 года 
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0,84 

11- 0-1.5 

232 

*Юпитер-2Ш 

4/200 

12 

4/3 

1,8 

0.64 

11-0-1,5 

2.33 

-Телвмар-22А« 

5.6-201 

12 

4/3 

2,5 

0,85 

12—0—1 

2.34 

-Таир-ЗС- 

4.5/300 

8 

3/3 

3 

о.во 

10-0-0 

235 

МС ■Телвзвниіар-М- 

4,5/300 

8 

6/4 

4 

0,90 

13-0-0 


Разре- 
шающая 
способ- 
ность 
поТУ, 
на мѳ- 
Нѳѳ мм 1 


45 


50 


36 


19 


50 


63 


35 


М52 ■ 0,75 


М52 -.0.76 
М52- 0.75 


М62-.075 


М62 -0.75 


М52. 0,75 


М58А0.75 64 82 


30 


М58-.0.75 

М55Х0.75 


М55 >0,75 


65 


М77-0.75 


М6вл0,76 
М58-0.75 
М49 а 0,75 
М72Х0.75 


М72х0.75 


П 


44 


82 

110 


80 


200 


0,3 

0,3 


0,27 


0.27 


0,27 


0,95 


0.46 


0,48 

0,6 


0,47 


Объективы для зеркальных камер типа «Зенит-автомат», «Зенит-14' , Зенит-АМ», 
«Зенит-АМ-2», «Зонит-АПК», «АПМ». «Алмвз-103» 
с присоединительным байонетом типа «К» и рабочим отрезком 45,5 мм 


3.1. 

МС -Зенитар К- 

3.5/16 

180 

10/Ѳ 

0,3 

0.8Ѳ 

12—0-1 

60 

23 

М26.5 '0,5 

63 

3 2 

МС •Мир Ь4К- 

2.8/20 

94 

10/9 

0,25 

0,90 

- 

55 

25 

М67 л 0.75 

70 

33 

МС -МИР-46К-' 

1,4/35 

64 

10/8 

0.3 

0,В6 

- 

50 

20 

М6В >0,76 

67 

3.4 

МС «Гѳлиос 77К-4- 

1 .8/52 

44 

6/4 

0.45 

0,88 

о—о 

45 

25 

М52*0,76 

64 

3.5 

МС «Зенитар-К-. 

1.9/50 

45 

6/4 

0,45 

0,90 

11—0—0 

48 

30 

№2x0.75 

64 

3.6 

МС -Звнитар-Кг» 

1.4/50 

46 

7/6 

0,35 

0.В6 

13-0—0 

50 

30 

№2x0.75 

63 


0.74 

0,94 

0.5 

1.4 


1.2 


0.31 


0.2 


74 0.45 


41 

39 

42.5' 


0.25 

0.25 

0,29 


Выпускался 
для массо- 
вых моде 
лей «Зени- 
та» 

Выпускался 
для массо- 
вых моде- 
лей «Зени- 
та» 

Разработка 
1991 года, 

выпускает- 
ся серийно 
Разработка 

1991 года, 

выпускает- 
ся серийно 
Разработка 

1992 года 
готовится к 
производст- 
ву 

Выпускает- 
ся периоди- 
чески не- 
большими 
партиями 
Выпущена 
опытная 
партия, се- 
рийно не вы- 
пускался 

Выпускался 
в небольших 
количествах 
Выпущена 
опытная 
партия, се- 
рийно не вы- 
пускался 
Выпускает- 
ся в неболь- 
ших количе- 
ствах 

В настоящее 
время не 
выпускает- 
ся 


Выпускает- 
ся для фо 
торужья 
«ФС-12» 
Разработка, 
серийно но 
выпускался 


«Рыбий 
глаз», вы- 
пускается с 
1990 г. 
Разработка, 
готовится к 
производст- 
ву 

Разработка, 
серийно не 
выпускался 
Серийно не 
выпускает- 
ся 

Разработка 
готовится 
к производ- 
ству 

Разработка, 
готовится 
к производ- 
ству 
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Объективы производства Красногорского механического завода, 


выпущенные с 1946 года 


Разре- 
шающая 
способ- 
ность 
по ТУ. 
нѳ МѲ- 
НѲѲ ММ 'I 


37 I МС -Гелиос44К-4. 


Штатный 

объектив 

для «Земи 
тов>' с байо 
нѳтом “К" 
Разработка 
серийно не 
выпускался 
Разработка, 
готовится к 

производст- 


МС «Зенитар-К- 


МС «Гелионар-іК’ 


МС “АГІО 
Тѳлѳзонитар-К- 


4.5/300 


Разработка 
готовится 1 
производст- 


Объоктині 


іы с лороминным фокусным расстоянием с присоединением іипа «К 

№ 52 I 10/10 I 0,8 I 0,84 I 13— О— (—1)1 55 | 26 I 060 I 61 


МС -Ѳариозвии- 
твр-К~ 

МС -Вариозѳни 
тар-К~ 


Выпускается 
с 1991 г. 
Разработка, 
готовится к 
производст- 


МС «Вариозени- 
тар-К- 

МС "Вариозанитар-К. 


3,5— 4.6 
36—105 
470-210 


13/12 


М 58x0, 75 | 72 |і48 | 0,64 

Обьоктивы для зеркальных камер типа ..Зонит-4.,, .6», -6», выпускавшихся с центральным затвором, 
присоединительным спецбайонѳтом и рабочим отрезком 49,9 мм 

I 2,8/37 I 62 I 6/5 I 0.7 1 0.78 I — I 43 I 23 I М49х0,5 I 58 I 59 I 0.27 


Выпускался 

небольшими 

партиями 

Штатный 

объектив 

камор -Зе 

нит-4». -5- 

Выпускался 

небольшими 

партиями 


Выпускался 
кдк штатный 
объектив 
•«Зенита-6*» 


Объективы для дальномерных камор типа ««Зоркий- 
с присоединительной резьбой М39х 1 и рабочим отрезком 28.Ѳ мм 

95 I 6/4 I 0,5 I 0.70 I — I 35 I 20 I М40.5Х0.5 I 


Руссар (МР-2) 


0.095 Выпускался 
в комплекте 
с видоиска 
телѳм 

0.08 

0.13 

0.12 Выпускался 

в жесткой и 
убирающей- 
ся оправе 
0.112 »*——>» 

0.16 

0,13 

0,14 Разработка, 

серийно не 
выпускался 
0 17 »— » 

0,335 
0.36 

0,56 Разрабогка 

серийно не 
выпускался 


•• Орион- 15»< 

• Юпитер- 12- 
•Индустар-22- 


Имдустар-50- 

•Юпитер-3» 

Юпитер-8» 

•Юпитер-17» 


•Мѳркурий-1 
•Юпитер-9» 
•Юпитѳр-1 1 •> 
•Таир-11» 


2/52 

2/85 

4/135 

4/133 


М40.5х0.5 
М49 л 0,5 
М40.5Х0.5 
М49х0,5 


Объективы жѳстковстроѳнныѳ в камеры типа ««Москва», -Искра- и др. 


Индустар-23» 


Устанавли- 
вался на ка 
мерах -«Мос 
ква-1», .«2». 


Индустар-24- 


3,5/105 


Устанавли- 
вался на ка 
мере ««Моек 
ва-5» 

Устанавли- 
вался на ка 
мерах «Иск 
ра». «Иск 
ра-2- 

Разработка 
для камеры 
«Фотон» 


Индустар-58- 


Индусіар-77- 


62 

6/6 

0.7 

0,78 

45 

5/4 

1 

0,85 

26 

5/4 

1.15 

0.83 

16 

60-30 

5/4 

4/11 

1,5 

1,3 

0.81 

0.70 


58 

59 

49.5 

19 

61 

66 

65 

96 

88.5 

102 


43 

23 

45 

25 

45 

20 

45 

30 

30 

14 


52 4/3 

1.5 

0.78 

— 28 

14 

036 

52 4/3 

1,5 

0.80 

25 

12 

040 

52 4/3 

1 

0.80 

33 

10 

МЗЗхО.э 

53 4/3 

1 

0.80 

12— О— 15 — 

- 

М4Э х 0,5 


55 

26 

55 

25 

55 

25 

55 

30 


95 

6/4 

0,5 0,70 

- 

35 

20 

75 

4/4 

1 1.70 


45 

16 

62 

6/4 

1 0,76 

— 

34 

12 

45 

4/3 

1 0.60 

7-0-0 

32 

18 

45 

4/3 

1 0,80 

7—0—0 

38 

22 

45 

7/3 

1 0,80 

14-0-0 

30 

14 

45 

643 

1 0.81 

9— 0-1,6 

30 

14 

45 

5/3 

1 0,82 

10—0—1 

30 

16 

45 

7/5 

1 0,81 


40 

18 

28 

7/3 

1.16 0,80 



30 

18 

18 

4/3 

2.5 0.78 

13—0—2 

34 

19 

18 

4/3 

1.5 0,80 

11-0-3 

28 

18 
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рагмы. Как штатные были раз- 
работаны «Индустар-бІМ» 2,8/ 
52, «Гѳлиос-97М» 2/50, «Эра- 
6М» 1 ,5/50 с высокими оптичес- 
кими характеристиками (см. 
таблицу). Небольшие партии их 
поступали в продажу, но в 
серийное производство не 
пошли. Та же участь, к сожале- 
нию, постигла и хорошие объек- 
тивы «Вѳга-ІЗА» 2,8/100 и 
«Вѳга-ІЗМ» 2,8/100. 

В конце 70-х гг. для нового 
семейства «зеркалок», начало 
которому положил “Зенит-19», 
был разработан штатный объ- 
ектив «Зѳнитар-М» 1,7/50. С 
устройством электрической 
передачи значений диафрагмы 
в ЭУ камеры под названием МС 
“Зѳнитар МЕ-1» 1,7/50 он 

выпускался непродолжитель- 
ное время для камеры “Зенит- 
18 ». 

Были разработаны и посту- 
пали в продажу мелкими сери- 
ями “широкоугольники» «Мир- 
20М» 3,5/20 (в модернизирован- 
ной оправе, с многослойным 
просветлением под названием 
МС -Мир-20М» 3,5/20 он выпус- 
кается и сейчас), МС «Мир- 
24 М» 2/35 (“СФ», 1 986, № 9). Не 
увидели свет такие объективы, 
как МС “Зодиак-2М-2» 3,5/15 
типа “рыбий глаз», «Мир-10М» 
3,5/28, МС “Тѳлезѳнитар-М» 
2,8/135 (не путать с МС АПО 
"Тѳлѳзѳнитар М» 2,8/135), МС 
"Тѳлѳзѳнитар-М» 4,5/300. Эти 
объективы демонстрировались 
на различных выставках и 
ярмарках, значились в катало- 
гах выпускаемой продукции, 
награждались медалями ВДНХ, 
а на прилавках так и не появи- 
лись. 

В 1990 году в продажу 
поступил новый штатный объ- 
ектив МС “Гѳлиос-77М-4» 1,8/ 
50, сделанный ПО -Вологод- 
ский ОМЗ» по конструкторской 
разработке КМЗ. От привыч- 
ного -Гѳлиоса-44М-4» он отли- 
чается несколько большими 
относительным отверстием и 
угловым полем зрения и мень- 
шими габаритами. Повышенная 
разрешающая способность объ- 
ектива заметного преимуще- 
ства перед его предшественни- 
ком не дает. 

В прошлом году появился 
новый шестилинзовый объек- 
тив МС “Зѳнитар-М» 1,9/52 с 
высокими оптическими харак- 
теристиками. Он поступает в 
продажу как сменный объек- 
тив, предполагается, что в 
дальнейшем некоторые «Зени- 
ты» будут им укомплектованы. 

С 1986 года в продажу 
начал поступать «Зенит-авто- 
мат», первая камера с байоне- 
тным присоединением типа «К» 
и рабочим отрезком 45,5 мм. 
Это присоединение, разрабо- 
танное японской фирмой 
«Асахи Пентакс» для нового 
поколения камер, получило 
большое распространение. 


Продолжение таблицы 
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Объективы производства Красногорского механического завода, 
выпущенные с 1946 года 


-Индустар-63» 


.Гелиос-98-- 


■Иидустар-50- 


-0Ф-28П- 


2,8/45 


2.8/26 


5/6Д 


2,8/28 


4/3 


8/4 


1,6 


0.8 


20 


0,80 


0,80 


Разре- 
шающая 
способ- 
ность 
по ТУ. 
на ме- 
Імѳе им 


38 


50 


35 


М52»0,75 


М40,5*0.5 


І1 


Устанавли- 
вался на ка- 
мерах “Зор- 

кий- 10 ". 

- 11 » 

Устанавли- 
вался на ка- 
мера -Зор- 
кий- 12 * 
Устанавли- 
вался на па- 
норамной 
камаро 
-ФТ-2* 
Устанавли- 
вался на па- 
норамной 
камаро -Го- 
ризонт* 


Объективы для камеры -Нарцисс- с размером кадра 14-21 мм. 


7.1. 

-Мир-6- 

2.8/28 

48 

8/4 

0,3 

0.78 

- 

35 

20 

038 

46 

29 

0,11 

Серийно не 
выпускался 

7.2. 

7.3. 

-Мир-6* 

«Индустар-60- 

2/28 

2.8/35 

48 

Зв 

7/6 

4/3 

0.4 

0,5 

0.78 

0,80 

- 

35 

42 

20 

22 

М40.5 * 0,5 

027 

52 

38 

48 

<8 

0,1В 

0,04 

Устанавли- 
вался на 
первых пар- 
тиях 

7.4 

-Вега-ІМ- 

2,8/35 

зѳ 

5,4 

0.5 

0,80 


50 

30 


42 

19.5 

0,037 

Штатный 

объектив 

камеры 


Появилась возможность через 
переходное кольцо использо- 
вать все объективы с резьбой 
М42х1 и рабочим отрезком 
45,5 мм. Присоединением типа 
«К» оснащена аппаратура «Ри- 
ко», «Шинон», «Косина», «Виви- 
тар», «Экзакта». 

В настоящее время с при- 
соединением «К» в продаже 
имеются «Зенит-автомат», «Зе- 
нит-Ам», «Зѳнит-Ам-2» в ком- 
плекте со штатным объективом 
МС «Гѳлиос-44К-4» 2/58. Смен- 
ных объективов для этого типа 
камер пришлось ждать до 1 990 
года. Первым объективом, воз- 
главившим будущую линейку 
объективов с байонѳтом «К», 
стал МС «Зѳнитар-К» 2,8/16 
типа «рыбий глаз» (см. «СФ», 
1991, № 4). В дальнейшем все 
объективы для камер «Зенит» 
будут называться «Зенитар», 
«Вариозѳнитар», и «Тѳлѳзѳни- 
тар». Для расширения творчес- 
ких возможностей объектива 
«рыбий глаз» завод выпустил 
комплект, состоящий из 10 све- 
тофильтров для получения спе- 
циальных эффектов в художе- 
ственной фотографии, которые 
поступили в продажу. 

Есть в продаже МС «Варио- 
зѳнитар-К» 2,8 — 3,5/25—45, 


заполнивший места «широко- 
угольников» в линейке объек- 
тивов типа «К». По оптической 
схеме «Мира-64» готовится к 
производству МС «Зѳнитар-К» 
2,8/20, который, возможно, 
заменит МС «Мир-20М» 3,5/20. 
Разработка сверхсветосиль- 
ного «широкоугольника» МС 
«Мир-46К» 1,4/35 не пошла в 
серийное производство. 

Оптическая схема «Гелио- 
нар» реализована в объективе 
МС «Зѳнитар-іК» 1,4/85, 
небольшая партия которых уже 
была в продаже. Заканчи- 
вается разработка по новой 
оптической схеме светосиль- 
ного нормального объектива 
МС «Зенитар-К2» 1 ,4/50. 

Интересной разработкой 
стал телеобъектив МС АПО 
«Тѳлѳзѳнитар-К» 4,5/300, кото- 
рый имеет не только рекордные 
оптические характеристики, но 
и габариты (его длина не дости- 
гает даже 150 мм). В элементах 
оптической схемы применены 
специальные сорта стекла по 
оптическим показателям близ- 
кого к флюориту. Фокусировка 
объектива осуществляется не 
только подвижкой оптического 
блока, но и перемещением вну- 
тренних компонентов оптичес- 


кой схемы, что позволило соз- 
дать малогабаритную конструк- 
цию. 

Предполагается разработка 
конструкций оправы с присое- 
динением «К» для высококаче- 
ственного объектива МС АПО 
«Тѳлѳзѳнитар-К» 2,8/135, кото- 
рый выпускается с резьбовым 
присоединением. 

Готовится к производству 
МС «Вариозѳнитар-К» 4/70— 
210, малогабаритный МС «Ва- 
риозѳнитар-К» 3,5 — 4,5/35 — 105 
и МС «Вариозенитар-К» 3,2 — 
4,5/35 — 70. Безусловно, это 
интересные новинки, и о них 
будет отдельный разговор. 

В объеме журнальной 
статьи невозможно рассказать 
о всех разработках, которые 
были осуществлены на Красно- 
горском механическом заводе, 
многое осталось за пределами 
изложенного материала. 

В заключение хочется поже- 
лать работникам завода, чтобы 
новые разработки не пылились 
на стендах многочисленных 
выставок, быстрей перешли на 
полки магазинов, а оттуда — 
многочисленным любителям 
фотографии. 
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Мини-советы 


• Для качественной намотки пленки на 
катушку бачка предлагаю несложное при- 
способление. 

В верхней части направляющего 
выступа оси катушки на расстоянии 5 мм от 
верхнего конца выступа нужно просверлить 
отверстие диаметром 5 мм и вставить в 
него отрезок алюминиевой проволоки или 
канцелярской скрепки. Внутри, в трубке 
оси, конец проволоки загибают, чтобы она 
не выскакивала. Наружный конец длиной 
3 — 4 мм также немного загибают против 
часовой стрелки, чтобы получился зуб- 
крючок для перфорационного отверстия. 

В корпусе старого фэдовского бачка 
(крышка не нужна) ножовкой пропиливают 
вырез шириной около 10 мм под углом 45° к 
днищу бачка. Вырез доходит до дна бачка и 
сделан так, что его верхняя часть располо- 
жена правее нижней, если смотреть с вне- 
шней стороны бачка. Острие края выреза 
снаружи и изнутри, а также вход в вырез 
закругляют надфилем. Края выреза в 
обхват обклеивают липкой лентой или бар- 
хоткой. Зарядный конец рулончика пленки, 
не разбирая катушки, уже в темноте наде- 
вают на зуб-крючок эмульсией наружу. 
Затем катушку опускают в бачок, пленка 
входит в вырез и приобретает нужный для 
правильной намотки наклон. При вращении 
катушки происходит намотка пленки на 
катушку. 

И. ЦУКЕРМАН 


• Фотографам, занимающимся изготовле- 
нием объективов (и прежде всего моно- 
клей), приходится делать для них диаф- 
рагмы в виде колец из бумаги или тонкого 
картона. При этом можно повысить точ- 
ность и качество изготовления самодель- 
ных диафрагм. 

Обломок сверла диаметром 2 мм зата- 
чивают наподобие скальпеля и вставляют 
в обычный циркуль вместо грифеля, 
острием .ѳрпѳндикулярно оси вращения. 
Ножка циркуля должна быть распрямлена. 
Диафрагму можно вырезать за несколько 
оборотов циркуля (без сильного нажима), 
причем сначала делается ее внешний 
обвод, а затем — внутренний. 

• Предохранить используемую для чистки 
объективов и негативов кисточку от загряз- 
нения поможет футляр. В полиэтиленовой 
крышке от металлической упаковки вали- 
дола просверливают отверстие несколько 
меньшего диаметра, чем черенок кисточки. 
Кисть вставляют в это отверстие так, 
чтобы ее ворсистый конец был внутри 
металлического цилиндра. Для прочности 
черенок кисти можно подклеить к крышке. 

• С помощью резиновой груши удаляют 
пыль с объективов, конденсора, негативов, 
из механизма фотоаппарата. Если вставить 
в грушу отрезок трубочки для коктейлей 
или промытого растворителем использо- 
ванного стержня от шариковой ручки, то 
станут доступными для чистки любые «за- 
коулки» фототехники. 


• Поиск затерявшегося в затемненной 
фотолаборатории предмета — нелегкая 
задача. Здесь поможет фонарик, на стекле 
которого закреплен круглый красный све- 
тофильтр, изредка используемый для 
съемки (максимальный диаметр свето- 
фильтров, поступающих в продажу — 62 
мм). Если диаметр красного светофильтра 
меньше диаметра стекла фонаря, оставшу- 
юся часть стекла необходимо покрыть све- 
тонепроницаемой краской или любым син- 
тетическим клеем, добавив в него толче- 
ный активированный уголь. Так как сфоку- 
сированный луч дает мощный световой 
поток, нельзя направлять фонарь непо- 
средственно на фотобумагу. 

Ю. КОЗЛОВСКИЙ 


• Для обработки широких пленок ис- 
пользуется стандартный двухспиральный 
бачок емкостью 260 мл. При всех своих 
достоинствах бачок имеет и некоторые 
недостатки, которые легко устранить. 
Острым ножом можно расширить все узкие 
щели между витками спирали в верхней 
части катушки с ее наружной стороны. Это 
существенно повысит интенсивность про- 
мывки пленки и предупредит скапливание 
воздушных пузырьков в верхней части бач- 
ка. Широкая полоса красной вуали вдоль 
края всей пленки возникает как результат 
недостаточного вымывания остатков цвет- 
ного проявителя и окисления его отбелива- 
телем. 

• Не все фотографические термометры 
входят достаточно глубоко в центральное 
отверстие катушки бачка. Неточность в 
показаниях температуры растворов недо- 
пустима при обработке цветных пленок. 
Катушку бачка нужно разобрать и сделать 
в верхней втулке два горизонтальных 
выреза. Теперь баллон термометра будет 
полностью погружен в раствор и ошибка 
при измерениях исключается. 

• Заряженная в катушку пленка надежно 
не укреплена и во время вращения катушки 
может выйти из витков спирали. Изготовив 
простейшую деталь — пластинку из любого 
упругого некорродирующего материала 
толщиной 0, 3+0, 5 мм (пластмасса, нержа- 
веющая сталь), нужно вставить ее возле 
конца пленки между спиралями катушки. 
Теперь пленка надежно «заперта», 

Г. БАКСИЧЕВ 


• Чтобы избежать образования «колец 
Ньютона» во время фотопечати, можно 
слегка смазать глицерином, а затем насухо 
вытереть внутреннюю сторону стекла нега- 
тивной рамки. Протирать стекло необхо- 
димо один раз в 10 дней. 

Г. ПОБЕРЕЖНИКОВ 
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Фотолюбитель 
у дисплея 


Об использовании ЭВМ в фотолюби- 
тѳльском творчестве пока пишут мало, 
вероятно, из-за малой распространенности 
электронного оборудования. Персональная 
ЭВМ на службе у фотографа должна быть 
оснащена сканером — устройством, позво- 
ляющим вводить изображения в память, и 
лазерным или точечным принтером. Коне- 
чно, нельзя забывать о математическом 
обеспечении. 

Негатив или позитив кладут на предмет- 
ное стекло сканера и записывают в запоми- 
нающее устройство, где изображение хра- 
нится в виде набора цифровых кодов. 
Когда изображение появляется на экране 
дисплея, то можно сразу оценить позитив, а 
затем кадрировать- его, если необходимо 
увеличить или уменьшить, и все это быстро 
и без расходования фотобумаги. Возможно 
«редактировать» изображение: ретуширо- 
вать его, освободить от дефектов, коррек- 
тировать уровни белого и черного, а также 
сделать памятную надпись, заключить 
кадр в рамки. Исправленное изображение 
записывают в оперативное запоминающее 
устройство, откуда оно может быть перене- 
сено на дискету. Уже появляются фотогра- 
фии, записанные в цифровом коде, причем 
по качеству копии и оригиналы ничем не 
отличаются друг от друга. 

Несколько слов о математической обра- 
ботке фотоизображения. Одна из самых 
простых операций — построение гисто- 
граммы уровней яркости изображения (ги- 
стограмма — это график множества точек 
одинаковой яркости, построенный в зави- 
симости от величины яркости). Гисто- 
грамма показывает правильность экспози- 
ции: при недодержке максимум гисто- 
граммы смещается в сторону светлых уров- 
ней, при передержке — в сторону темных. 
Простым линейным преобразованием 
можно откорректировать код и получить 
правильное изображение. 

Некоторые виды обработки изображе- 
ния используются в научной фотографии, 
но они вполне приемлемы для фотолюби- 
телей (см. статью Г ранвилл В. Мир «Цифро- 
вые методы обработки и анализа изобра- 
жений» в сборнике «Микрокомпьютеры в 
физиологии», М„ «Мир», 1990). 

А теперь хочется помечтать. Все уже 
привыкли к компьютерным играм, где све- 
товой зайчик прыгает по экрану. Мне же 
видится компьютерная фотолаборатория, 
куда любитель приходит со своим негати- 
вом, а уходит с пачкой отличных фотогра- 
фий на обычной бумаге 

Б. КУЗЬМИН 
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Александр Фурсов Изготовление оттененных светофильтров 


Фотографам-пейзажистам хорошо зна- 
кома ситуация, когда для получения гармо- 
ничного черно-белого негатива необходимо 
пригасить яркость белесого (серого) 'неба 
или повысить контраст облаков. В этом 
случае обычные цветные светофильтры не 
подходят и нужно использовать оттенен- 
ные. Самый простой оттененный фильтр 
состоит из двух разрезанных по диаметру и 
вставленных в одну оправу стекол от обыч- 
ных светофильтров. Например, в нижней 
части находится стекло от фильтра УФ-1\ 
а в верхней — от фильтра 0-2,8". Недоста- 
ток этой конструкции — появление на нега- 
тиве заметной полосы разделения стекол 
(при глубоком диафрагмировании коротко- 
фокусных объективов), а также сложность 
изготовления фильтров большого диаме- 
тра. 

Самостоятельно изготовить оттененный 
светофильтр можно и другим способом 
Проявленную определенным образом 
высокоразрешающую фотопластинку ПФГ- 
03, которая выпускается ПО «Славич» для 
голографии, укрепляют перед объективом 
на удобном для фотографа компендиуме. 
Лучше всего подойдут пластинки размером 
102x127 мм или 9x12 см. Желательно 
пользоваться только свежими пластинками 
и не допускать разницы температуры рас- 
творов более чем на ±ГС для предотвра- 
щения ретикуляции. Температура обра- 
ботки 18"С. Обработку ведут в вертикаль- 
ной кювете в проявителе следующего 
состава: гидрохинон — 8,2 г, сульфит 
натрия безв. — 85 г, фенидон — 0,3 г, 
роданистый аммоний — 22 г, едкое кали 
(КОН) — 7,2 г, вода — до 1л. Фотопла- 
стинку предварительно засвечивают и раз- 
мачивают в дистиллированной воде. Про- 
явитель, разбавленный дистиллированной 
водой в пропорции 1 +8, наливают в кювету 
в таком количестве, чтобы опущенная до 
дна пластинка погрузилась в раствор напо- 
ловину. Энергичным движением, не каса- 
ясь эмульсии, с размоченной пластинки 
стряхивают капли воды и быстро опускают 
ее в кювету с проявителем на 12 — 15 с. 
Затем пластинку так же быстро переносят 
опять в воду и доливают в кювету столько 
проявителя, чтобы его уровень поднялся на 
3 — 4 мм. Выполнив 4—5 таких циклов, 
фотопластинку фиксируют, промывают в 
проточной воде и высушивают. При сушке 
нужно следить, чтобы не было капель на 
эмульсионной стороне фотопластинки. 
Равномерного проявления без потеков 
можно добиться после нескольких проб. 
Таким образом, получается пластинка, 
одна часть которой прозрачна, а другая 
имеет светопропусканиѳ близкое к харак- 
теристике фильтра 0—2,8" со ступенчатым 
переходом между зонами. Разница в плот- 
ности между зонами, прошедшими пип+1 
цикл проявления, настолько мала, что при 
фотографировании не сказывается. Варь- 
ируя разбавление и время обработки, 
можно получить как более светлую филь- 
трующую зону типа фильтра Ж-2", так и 
более плотную. На основании своего опыта 
рекомендую ориентироваться на свето- 
фильтр 0-2,8". Эмульсионный слой фото- 
пластинок ПФГ-ОЗ таков, что разреша- 
ющая способность объектива с этим филь- 
тром почти не снижается. 



ФОТО 1 ОТТЕНЕННЫЙ СВЕТОФИЛЬТР В КОМПЕНДИУМЕ 


ФОТО 2. -КОНДОБЕРЕЖСКАЯ». ФОТОАППАРАТ 
-КИЕВ-88», ОБЪЕКТИВ «МИР-26В» 3,5/45 С 
ОТТЕНЕННЫМ ФИЛЬТРОМ, ДИАФРАГМЕННОЕ ЧИСЛО 1 1 . 
ВЫДЕРЖКА 1/60 с. ПЛЕНКА .'ФОТО-125», ПРОЯВИТЕЛЬ 
Ж. ФАЖА 


Затем из проявленной пластинки нужно 
вырезать круг для обычной оправы от све- 
тофильтра, но крепление фильтра с 
помощью компендиума предпочтительнее, 
ибо позволяет изменять площадь перекры- 
ваемой им части кадра, сдвигая его вверх и 
вниз. На фото 1 показан изготовленный по 
такой технологии фильтр в компендиуме 
фирмы "Агфа-. Данная конструкция также 
не лишена недостатков: эмульсия пла- 
стинки боится воды и ее легко повредить 
при чистке. Из чистого стекла от фотопла- 
стинки можно вырезать защитную анало- 
гичного размера и, наложив ее на свето- 
фильтр, склеить их по контуру эпоксидным 
клеем. 

Используемые иногда непрозрачные 
оттѳнители (см. ст. Г. Колосова «Монокль 
на малоформатной камере», «СФ», 1988, 
№ 8) имеют неприятную особенность: они 
нарушают резкость в верхней части кадра. 
Это не очень заметно при использовании 
оттѳнитѳлѳй с моноклем, дающим зри- 
тельно более размыѴый рисунок, но бро- 
сается в глаза при съемках корригирован- 
ными объективами. Действие фильтра 
иллюстрирует фото 2. 
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Загадочные дефекты 


"Отчего это получилось?» — спраши- 
вает читатель, приславший в редакцию 
свои негативы с дефектами. — На одних 
негативах видны следы электрических 
разрядов, на других — какие-то полосы, 
расходящиеся веером, кольцевые свет- 
лые пятна, похожие на «летающие тарел- 
ки»... 

Секреты появления загадочных 
полос и бликов на изображении раскры- 
вает инженер Красногорского механи- 
ческого завода П. Левицкий. 

Очень часто при съемке в кадр попа- 
дают яркие источники света, большие свет- 
лые пространства или сюжеты в контровом 
освещении. Чтобы в таких случаях полу- 
чить качественный негатив, прежде всего 
нужно знать резервы по бликозащищѳнно- 
сти своего фотоаппарата, объективов, 
фильтров, а также других приспособлений. 

Наличие бликов внутри оптической 
системы — главная причина потери кон- 
траста и появления «таинственных» пятен 
и изображений. Именно блики приводят к 
часто повторяющемуся браку. Увы, даже 
профессионалы подчас не обращают на это 
должного внимания и считают солнечную 
бленду излишней роскошью, уместной 
лишь в редких случаях съемок на море или 
в горах. 

Непонимание причин подобных дефек- 
тов не дает возможности сознательно избе- 
гать их, не полагаясь на случайность, 
заставляет «грешить» на вполне каче- 
ственные элементы, а иногда и безоснова- 
тельно браковать свое оборудование, хотя 
для безукоризненной его работы бывает 
достаточно простейших предосторожно- 
стей. 

Приведу очень характерный пример, 
всю наглядность которого испытал на себе. 
Большинство фотографов считают, что 
«Любитель» с его трехлинзовым объекти- 
вом — камера несерьезная, пригодная 
только для школьников. Действительно, 
многие снимки, сделанные «Любителем», 
вялы, как бы затянуты серой пеленой, не 
передают мелких деталей. Объектив же 
этой камеры, если его проверить отдельно, 
имеет хорошую разрешающую способность 
и прекрасный контраст, три его линзы — 
скорее достоинство, а не помеха (в начале 
века такие оптические системы считались 
очень удачными). Элементарная провер- 
ка — просмотр изображения настольной 
лампы через открытую заднюю стенку 
камеры — показывает, что вся беда в 
ярких отражениях от бликующей, почти 
полированной внутренней поверхности 
пластмассового корпуса камеры 
Несколько кусочков черного бархата, при- 
клеенных на внутренние поверхности каме- 
ры, преображают «Любитель» настолько, 
что сделанные им негативы трудно отли- 
чить от снятых профессиональной камерой 
Съемки против света становятся так же 
доступны, как и любой другой сюжет. 

Не поленитесь поработать со своей 
камерой и объективами в контровом осве- 
щении, чтобы выявить вероятность появле- 
ния бликов в зависимости от углов съемки, 
фокусных расстояний трансфокаторов, 
даже от расстояний наводки на резкость 


Ведь бликозащищенность определяет 
качество получаемого изображения. Она 
является комплексным параметром объек- 
тива, прямо связанным с разрешающей спо- 
собностью, частотно-контрастными харак- 
теристиками, цветопередачей, она харак- 
теризует чистоту цвета и сочность (кон- 
траст) изображения. 

Наиболее доступный метод оценки сте- 
пени бликозащищенности, характера бли- 
ков — просмотр изображений ярких источ- 
ников света на более темном фоне. 

Устранение бликов, конечно, возможно 
при исключении контрового освещения, а 
также, если вывести блик на светлый фон с 
поля изображения. Но главное — это 
дополнительное рифление и чернение 
пѳрѳотражающих поверхностей внутри 
камеры и объектива, а также применение 
эффективных бленд. 

Проанализировав отпечатки, проведите 
классификацию возникающих дефектов: 
от линз, от фасок линз, от стенок камеры, 
от внутренних (металлических) частей 
оправы объектива, от дополнительных при- 
способлений — удлинительных колец, 
фильтров, эффектных насадок, бленд. 
Делайте это поэтапно, методом исключе- 
ния. Блики от стенок камеры могут прояв- 
ляться при замене объективов на сменные, 
поэтому желательно провести тщательную 
проверку всей линейки имеющейся оптики 
на минимальном расстоянии наводки и на 
бесконечности, а также для разных фокус- 
ных расстояний у объективов с переменным 
фокусным расстоянием («зумов»). 

Качество линз по бликозащищенности 
определяется наличием и качеством прос- 
ветления. При однослойном просветлении 
коэффициент отражения на каждой гра- 
нице раздела «стекло-воздух» составляет 
1 — 1,5%, при многослойном (МС-объекти- 
вы) — 0,2— 0,8%. Непросветленные линзы 
(отражение около 4% на каждой границе) в 
современных объективах не используются. 
Нѳ должно быть поверхностных загрязне- 
ний, пятен, потертостей. Качество фасок 
зависит от наличия или отсутствия черне- 
ния. Блестящие фаски — причина отраже- 
ний и светорассеяния. Качество внутрен- 
ней оправы объектива определяется чер- 
нотой и рифлением каждой поверхности и 
детали, .чернотой лепестков диафрагмы. 
Нечерненые лепестки дают сильное свето- 
рассеяние, но не могут быть заменены чер- 
неными из-за недопустимо больших усилий 
в механизме автоматики привода диафраг- 
мы. 

При контроле бликозащищенности 
источник света перемещают по всему полю 
изображения, наблюдая за появлением и 
смещением пѳрѳотражѳний источника све- 
та, «изображений» диафрагмы, светлых 
полос и кругов. Расстояние от источника 
света до контролируемой системы не имеет 
значения, перемещение источника света 
проводят и за пределами поля зрения объ- 
ектива (вплоть до прямого угла к оптичес- 
кой оси). Блики от источника света, находя- 
щегося за пределами поля зрения объекти- 
ва, устраняют применением защитных (сол- 
нечных) бленд. 

Для сравнения параметров объективов 
по бликозащищенности при фотографиро- 


вании необходимо все стадии процесса про- 
водить в одинаковых условиях: на одной 
пленке, одном типе фотобумаги, одном уве- 
личителе. При визуальном контроле рас- 
сматривают освещаемую достаточно силь- 
ным источником. света систему (при откры- 
том затворе и диафрагме) на черном фоне, 
располагая глаз в плоскости изображения. 
Выявляют бликующие элементы и устра- 
няют причины бликования, например 
покрывая нужные поверхности черной 
матовой краской. Можно воспользоваться 
готовыми, в том числе в аэрозольной упа- 
ковке, черными красками или раствором с 
тщательно взболтанной в бесцветном 
нитролаке мелкодисперсной сажей. Глян- 
цевые черные краски, как правило, не 
годятся. В некоторых случаях поможет 
подклейка черного бархата или кусочков 
гофрированной черной бумаги. Помните, 
что бликозащищѳнность конкретного 
образца объектива может отличаться от 
средних показателей для объективов дан- 
ного типа. 

Качественную оценку коэффициента 
отражения от поверхностей линз дает срав- 
нение интенсивности отражений двух раз- 
ных объективов, поставленных рядом, при 
освещении их ярким источником света 
(лампочкой, солнцем). Разница в интенсив- 
ности отражений от линз, даже при много- 
слойном просветлении, может достигать 10 
раз у объективов различных типов. Интен- 
сивность бликов непросветленного и 
хорошо просветленного объективов может 
отличаться более чем в 200 раз. 

Конструкция многих зум-объективов на 
больших значениях фокусных расстояний 
не обеспечивает удовлетворительной бли- 
козащищенности, а применение на них 
бленд недостаточно снижает светорассе- 
яние. При самостоятельном изготовлении 
бленды для конкретного типа объектива 
длину и диаметр рассчитывают, исходя из 
условий предотвращения виньетирования 
углов кадра изображением бленды при 
максимальном диафоагмировании, а также 
если используется фильтр или другие 
насадки. 

Для качественной съемки необходимы 
просветленные фильтры. Введение в фото- 
графическую систему непросветленного 
светофильтра равносильно применению 
непросветленной линзы объектива и может 
свести на нет все преимущества дорогого 
объектива. (О просветлении оптики по 
индивидуальным заказам см. рекламу. 
«Фотография», 1992; № 5—6.) 

Белый («металлический») цвет диаф- 
рагмы некоторых объективов не всегда 
критичен для снижения бликозащищенно- 
сти, но, конечно, может оказывать влияние 
на изображение. Лучи от источника света 
при большом диафрагмировании коротко- 
фокусных объективов с фокусным рассто 
янием 16—20 мм вызываются диффрак 
ционными явлениями и к истинной бпикоза 
щищенности отношения не имеют 

П. ЛЕВИЦКИЙ 
инженер-оптик 



«Рябина-3» 


Фотографам-профессионалам, 
работникам бытовых фотографий 




Характеристика комплектов для обработки цветных 
фотобумаг 



Объем концентратов (мл) для приготовления 1 л 1 


рабочего раствора 



- Рябина- 1 - 

-Рябина-3- 

-Рябина-5- 

Проявитель цветной: 
часть А 

120 

100 

50 

часть Б 

13 

10 

10 

часть В 

10 

10 

10 

Стоп-раствор 

100 

100 

100 

Отбеливатель-фиксаж: 


50 

50 

часть А 

35 

часть Б 

100 

200 

200 

часть В 

165 

~ 



При использовании комплекта -Р-1- для приготовления рабочих растворов правителя и 
отбеливатвля-фиксажа концентраты требуется разбавить водой для последующего смеши- 
вания Рабочие растворы из комплектов -Р-3- и -Р-5- готовят путем поочередного введя 
ния концентратов в воду. 


Разрабатываются комплекты для обработки новых типов светочувствительных мате- 
риалов по процессам С-41 (цветной негатив), Е-6 (цветные обращаемые материалы) и 
ЕР-2 (цветные позитивные материалы). 


Для приобретения комплектов -Рябинв-3» в расфасовка 
на 40 л рабочих растворов или по согласованию с заказчи- 
ком в болев малкой расфасовке (цены договорные) обра- 
щаться по адресу: 


^лавич^ 


152140, г. Первславль-Залесский Ярославской обл., пл. 
Менделеева, 2, А/О «Славич», завод фотобумаг, тел. 

(08535) 22465 — отдел рекламы или 
152155, Ярославская обл., Переславский р-н, пос. Купан- 
сков. ул. Депутатская, 23, ТОО ..Старт», директор Копытов 
Ю. В., тел. (08535) 79268. 
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• ПОКУПАЮ 

Фотоаппарат «Зѳнит-ТТЬ, «ЕТ-. 
■ 19», «18», «автомат», «122» и 
фотовспышку «8В-16», «8В-15». 

459641, Тургайская обл., 

Октябрьский р-н, з/с им. Герцена, 
ул. Новозарѳчная, 5. Колиснык В. 

«Киѳв-60 ТТІ_» или «Киѳв-88 ТП» 
(желательно новый), субтрактивные 
светофильтры 1 3 к 1 3 см. 

416410, Астраханская обл., 
Лиманский р-н, пос. Лиман, ул. 
Космонавтов, 2, кв. 1. Бочарников 
Д. А. 


«Москву-4» и «Москву-5» в хоро- 
шем или рабочем состоянии. 

279530, Молдова, пгт. Окница, ул. 
Ленина, 76, кВ. 50. Буга 0. М. 

Фотоматериалы к «Полароиду 
Кодак-ЕК 160 ЕР», желательно цвет- 
ные. Оплата по договоренности. 

743833, Узбекистан, Кунградский 
р-н, ст. Каракалпакия, 2, кв. 27. 
Арапбаѳв О. 

«Горизонт», «ФТ-2», «Спорт», 
«Аякс», «Момент», «Нарцисс». 

Тел.: 72-20-67, 56-83-93 (Каунас). 

Объективы «Мир-20М», МС 
«Мир-20Н», «Мир-ЮА», «Зѳнитар» 
16/2,8, «Телѳар-Н», «Зодиак-2М». 
Возможен обмен на «Индустар-61 
Л/3», МС «ЗМ-5СА», «Зенит-ТП.» 
(новый). 

673480, Читинская обл., пос. Чер- 
нышѳвск-Забайкальский, ул. Цент- 
ральная, 5а, кв. 7. Лесков А. В. 

Объектив «Мир-26В», наборы 
химикатов «ОРВО 5168», фильтр 
№ 166. 

346300, Каменск, пер. Придорож- 
ный, 35, кв. 20. Окороков С. Н. 

Старинную и иностранную лите- 
ратуру по фотографии: книги, ката- 
логи, журналы; фотоальбомы Дми- 
триева, Карелина (возможен обмен). 

220123, Минск, а/я 69. Ченцов 
В. А. 

Проявляющее вещество АС-60, 
ЦПВ-1. 

252001, Киѳв-1, до востребова- 
ния. Ижболдин П. А. 

Фотоаппарат «Зенит-АП», «122», 
«19», «18»; объективы «Зодиак-2М», 
«Мир-20М», «Юпитѳр-21М», МС 
«Гранит-1 1М», «МТО-ЮОО», МС 
«МТО-11 СА»; рекламные журналы 
по зарубежной фототехнике. 

671717, Севѳробайкальск, 

Ленинградский просп., 1, кв. 91. 
Пѳлих М. Н. 

По договорной цене книги по 
фотографии издательства «Мир»; 
«Фотолюбитель-конструктор», 
выпуск 1; корректирующие свето- 
фильтры 13x13, 9x9. Возможен 
обмен на другую литературу и фото- 
принадлежности. 

626100, Тобольск, мкр-н. 6, д. 4, 
кв. 69. Печерица В. М. 

Проявляющие вещества СД-4, 
АС-60, АС-452; переходные кольца с 
резьбы М49Х0.75 на резьбу М46, 52, 


ФОТОКОНТАКТЫ 


ФОТОГРАМОТОГРАФУ 


ФОТОКОНТАКТЫ 


\ф-ф' 

'<ф7 


55, 58x0,75 и 40,5 мм; бленды с 
такими же размерами резьбы. 

675006, Благовещенск, ул. Горь- 
кого, 136/1, кв. 4. Куклин Е. В. 

Цветные обращаемые фото- 
пленки 35- и 60-мм «Кодакхром», 
«Агфахром», «Фуджихром»; хими- 
каты для их обработки. 

659318, Бийск, ул. Яминская, 32в, 
кв. 6. Кузнецов И. А. 

«Киѳв-20»; зум-объектив, жела- 
тельно «Кирон» 4/70-210 (возможен 
обмен на коричневую кожаную 
куртку на натуральном меху). 
Билеты или вопросы, входящие в 
письменный экзамен на оператор- 
ском факультете ГИКа; справочник 
основных фотоагентств Америки; 
справочник коммерческих фото- 
агентств мира; журналы «Попьюлар 
фотографи», «Европейская фото- 
графия» и др.; каталоги и фотолите- 
ратуру на английском языке. 

420044, Казань-44, а/я 12. 


Фотоаппарат «Салют-С» с объек- 
тивом «Мир-26В». 

Тел.: 26-18-52 (Нижний Новгород, 
Пухов Виктор). 

«Минолту динакс 7000І» с питанием 
2 СП-5 (2 шт.) (есть выносной блок 
питания 4 элемента типа 373); зум- 
объектив 28—70 мм; вспышку «Ми- 
нолта програм 3200І». Стоимость — 
800 долларов. 

Тел.: 268-375 (Рига, Виктор). 

Новый фотоувеличитель для 
цветной печати «Дон-103» в ком- 
плекте с реле времени. 

Тел.: 125-69-75 (Москва, Шма- 
тала А. В.). 

Оригинальную экономичную 
схему однотактного преобразова- 
теля напряжения к фотовспышкам. 
Напряжение питания 2,5— 12В, регу- 
лируемый ток потребления 0,1ч-2А, 


Смелые эротические фотогра- 
фии. Присылайте контрольные отпе- 
чатки, желательно с цветных негати- 
вов 6x6 и 6x9. 

410002, Саратов, а/я 4085. Соко- 
лов С. В. 


имеет многоуровневый стабилизиро- 
ванный выход, индикатор напряже- 
ния и тока. 

252005, Киев, ул. А. Барбюса, 56, 
кв. 49. Михайлов А. М. 

Рекламный сборник с каталогом 
дубль-негативов агентства «Русская 
фотомодель». Стоимость — 100 руб- 
лей. 

601260, Суздаль, агентство «Рус- 
ская фотомодель». 

Элѳктроглянцѳватель АЛСО-5. 

150014, Ярославль, ул. Свободы, 
79, п/о 14, предъявителю паспорта 
І-ГР № 540496. 

Авторские работы, художествен- 
ные эротические фотографии боль- 
шого формата. 

620028, Екатеринбург, а/я 52. 
Никитин А. В. 


Новый фотоаппарат «Полароид» 
с семью фотокомплектами, вспышку 
этой же фирмы. 

164700, Нарьян-Мар, ул. Рабочая, 
19а, кв. 8. Никитин В. 

35-мм негативы различной тема- 
тики, выполненные на импортных 
фотоматериалах (100—200 штук). 

330000, Запорожье, ул. Тбилис- 
ская, 11, кв. 52. Киреев В. 

Объективы для «Киева-4»: «Ге- 
лиос-103», «Орион-15», «Юпитѳр-3»; 
универсальный видоискатель. 

450083, Уфа, а/я 9100. Березин 
В. С. 

Удлинительные кольца КМ; экс- 
понометр для печати «Фотон» ; фото- 
аппараты «Киѳв-90», «ФЭД-стѳрѳо»; 
объективы к увеличителю «Ана- 
рѳт-С» 2,8/50, «Анарѳт-С» 4,5/80; 
цвѳтоанализатор «Колор Стар 
2000»; объективы к «Никонус I" 
= 18 мм, 21—35 мм; АР 24—70 мм, 
28—85 мм, 70—210 мм; вспышку 
«С6-24». 

367026, Махачкала, просп. Кали- 
нина, 18, кв. 2. Билалов И. 

• ПРОДАЮ 

По договорной цене фотоувели- 
читель «Бѳларусь-412Ц». 

652600, Бѳлово, ул. Октябрьская, 
23, кв. 25. Сарин В. А. 

Комплект корректирующих све- 
тофильтров 6x6 см. Стоимость — 
1500 рублей. 

491608, Аягуз, Южный-8, д. 17, 
кв. 42. Остапчук Г. К. 

Черно-белую фотобумагу «Фор- 
те». Стоимость одного листа 50х 
х 60 — 50 рублей, 30x40 — 25 руб- 
лей, 18x24 — 15 рублей. 

Тел.: 583-62-58 (Санкт-Петер- 
бург, Борис). 




СТУДИЯ 

современной 

фотографии 


РАЗРАБОТАЕТ 
оригинал-макеты 
для рекламных фотощитов, 
плакатов, 

буклетов, альбомов; 

ИЗГОТОВИТ 
слайды и негативы 
стандартных и нестандартных 
форматов 

(на импортных фотоматериалах); 
ПРОВЕДЕТ 

рекламную и портретную 
фотосъемки. 


Наш адрес: 1 11394, Москва, ул. Перовская, д. 47а 
Телефоны: 368-65-80, 479-63-65, 476-20-24 

Телефакс: 368-65-80 
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Школа студийной съемки 


Прошу напомнить... 

Дорогая рѳдакцияі Хочу 
поделиться с тобой своей оби- 
дой. Давно ищу “Москву-4» или 
■■Искру», поэтому внимательно 
читаю информацию в рубрике 
-Фотограф — фотографу». 
Несколько раз обращался пись- 
менно к подателям объявле- 
ний, приложив конверт с обрат- 
ным адресом, но, к сожалению, 
ни разу не получил ответа. Оче- 
видно, авторы настолько заня- 
ты, что нет времени бросить 
конверт в почтовый ящик. 
Трудно понять, что движет 
этими людьми. Одно мое 
письмо вернулось, пролежав на 
почте целый месяц. Я считаю, 
что автор объявления, давая 
адрес «до востребования», 
берет на себя какие-то мораль- 
ные обязательства. Хорошо бы 
напомнить подателям объявле- 
ний, что вежливость — не 
порок. 

Г. БОГДАНОВ, Новосибирская 
область 

От редакции: Мы абсо- 
лютно согласны с Г. Богдано- 
вым и призываем авторов объ- 
явлений быть не просто взаимо- 
вѳжливыми, но и помнить, что в 
такой неприятной ситуации 
могут оказаться они сами. 


Рекомендую... 

В декабрьском номере жур- 
нала за прошлый год опублико- 
ваны адреса московских мас- 
терских по ремонту фототехни- 
ки. Хочу дополнить этот список. 
Я фотолюбитель с 1957 года, в 
арсенале в основном старые 
фотоаппараты, такие как «Мо- 
сква-1», «ФЭД-трудкоммуна», 
“Лейка» выпуска 1930 г. И, 
естественно, время от времени 
нужно приводить их в порядок. 
Чтобы отремонтировать затвор 
«Лейки», обегал всю Москву, но 
везде получил отказ. Пожало- 
вался знакомому фотокинолю- 
бителю, а он дал мне адрес 
загородной мастерской. В тот 
же день я туда поехал и у меня 
все приняли, а через две 
недели получил все фотоаппа- 
раты отремонтированными, 
причем очень качественно. 
Мастерская находится по адре- 
су: 143000, Одинцово, Можайс- 
кое шоссе, д. 119, Дом бытовых 
услуг, 2-й этаж, тел. 591-34-56. 
Принимается в ремонт фото- и 
киноаппаратура всех систем, в 
том числе и старая, за налич- 


ный и безналичный расчет. 
Надеюсь, что эта информация 
окажется полезной для многих 
фотолюбителей. 

П. ПУШКАНОВ, Москва 


Отвечаем 

читателям 

У нас в ларьках есть в про- 
даже японские пленки. В 
инструкции сказано, что их 
нужно обрабатывать по про- 
цессу С-41. Можно ли прояв- 
лять пленки в наборе ОРВО С 
5168? 

П. АРЧИКОВ, Долинская Киро- 
воградской обл. 

Процесс ОРВО и процесс С- 
41 — это принципиально раз- 
личные методы обработки 
пленки, каждый со своей 
рецептурой, режимами и даже 
проявляющим веществом. 
Поэтому японские, американ- 
ские пленки, а также новые 
типы отечественных и цветных 
негативных пленок “Орво» по 
старой рецептуре (процесс С 
5168) обрабатывать ни в коем 
случае нельзя. В больших горо- 
дах есть приемные пункты для 
обработки пленок по процессу 
С-41 , некоторые лаборатории 
принимают в обработку по 
почте. Одна из них — предпри- 
ятие «ФОТ АС»: 232013, Литва, 
Вильнюс, ул. Шѳшкинѳс, 61/33. 

Почему светочувствитель- 
ность пленки ФН-250 при дне- 
вном освещении равна 250 ед. 
ГОСТа, а при искусственном — 
320 ед. ГОСТа? 

Д. СТАНИЛЕВИЧ, Минск 

Эти пленки имеют супер- 
панхроматическую сенсибили- 
зацию, то есть повышенную 
чувствительность к красным 
лучам спектра. В спектре ламп 
накаливания красных лучей 
относительно излучений с дру- 
гой длиной волны больше, чем 
в спектре дневного света. Это и 
позволяет при съемке с лам- 
пами накаливания считать 
реальную чувствительность 
таких пленок более высокой, 
чем при съемке при дневном 
освещении. Кстати, и кратность 
оранжевых и особенно красных 
светофильтров в этом случае 
будет меньше номинальной 
(указанной на их оправе). 


Сюжет — 
высотное здание 

Возможности студийной 
камеры можно продемонстри- 
ровать при съемке весьма 
сложного сюжета — высотного 
здания. С близкого расстояния 
небоскреб обычно не удается 
сфотографировать даже широ- 
коугольной оптикой: в кадр 
попадает неинтересный пере- 
дний план, а верх здания полу- 
чается срезанным (фото 40). 
Наклон камеры вверх — обыч- 
ная ошибка малоопытных фото- 
графов — приводит к “завалу» 
всей композиции назад, здание 
выглядит сужающимся в высо- 
ту. Если, не наклоняя камеру, 
поднять объектив вверх (верти- 
кали объекта съемки и пленки 
в камере сохраняют свою 
параллельность), то крышу зда- 
ния в кадре можно опустить 
вниз (фото 41). Все здание 
находится в кадре целиком, но 
его верхний угол выглядит пре- 
увеличенно острым, выда- 
ющимся неестественно резко и 
высоко. Этот эффект называют 
«носом корабля» и его можно 
устранить двумя путями. Если 
повернуть кассетную часть вле- 
во, плоскость пленки станет 
ближе к параллели узкой сто- 
роны здания, несколько выпра- 
вит ев. При этом придется повер- 
нуть влево и объективную дос- 
ку, чтобы улучшить резкость 
этой узкой стороны (фото 42). 
Но можно поступить иначе 
(фото 43). Заднюю стенку и 
объектив поворачивают впра- 
во, что приводит к повороту и 
более правильной передаче 
широкой стороны здания, 
эффект «носа корабля» устра- 
няется. Виньетирование (зате- 
нение) в верхних углах двух 
последних фотографий преду- 
преждает, что повороты были 
совершены слишком круто. 
Части пленки настолько далеко 
отошли от центральной линии, 
что оказались за пределами 
светового потока, идущего из 
объектива. 


Продолжение. Начало см. «СФ». 1991. 
№8—12; 1992, N9 1-8. 


Ни один из трех снимков не 
может считаться лучшим по 
сравнению с другими, так как в 
каждом присутствует свой вид 
искажения. Какой вариант сле- 
дует предпочесть — выбирает 
фотограф. 


«Широкоугольная» 

фотография 

Широкоугольное изображе- 
ние обычно получается при 
съемке короткофокусным объ- 
ективом (широкоугольником). В 
кадре искажаются перспектив- 
ные соотношения элементов 
композиции, детали второго и 
третьего планов выглядят чрез- 
мерно удаленными. 

Студийная камера дает 
эффективную возможность 
получить «широкоугольную» 
фотографию, которая обладает 
нормальной для стандартного 
объектива перспективой и 
выглядит естественно для 
глаза зрителя. Для этого 
делают два снимка с одной 
точки нормальным объективом, 
первый — с передвижением 
кассетной части вправо, а вто- 
рой -— с ѳе передвижением вле- 
во. Затем оба снимка легко 
можно совместить и получить 
одну фотографию. Скобки над 
фото 45 и 46 показывают поле 
каждого из них. Совмещенное 
изображение имеет значи- 
тельно более широкий угол 
поля зрения (110°) и ближе к 
наблюдателю, чем обычный 
снимок (фото 44). Фотограф 
поднял объективную доску при 
съемке этих двух кадров, чтобы 
включить больше поверхности 
здания и исключить фрагмент с 
автомобилем на переднем пла- 
не. 
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Ричард Аведон: портреты кожи 



АВТОПОРТРЕТ 


В мире фотографии одним из самых 
престижных и желанных считается 
приз, учрежденный шведским фондом 
имени Эрны и Виктора Хассельблад. В 
разные годы его удостаивались такие 
выдающиеся деятели фотографии, как 
Ирвинг Пенн (США), Анри-Картье 
Брессон (Франция), Мануэль Альварес 
Браво (Аргентина), Уильям Клейн (США), 
Себастио Сальгадо (Бразилия). В 
прошлом году этот почетный приз был 
присужден выдающемуся американ- 
скому мастеру Ричарду Аведону. 

Ричард Аведон делает портреты на белом 
фоне. 

На белом фоне каждый представляет 
только самого себя. Ему не помогут ни 
атрибуты искусства, ни атрибуты ремесла, 
ни статисты, ни интерьер. Фотограф, 
единственное, не осмелился лишить их 
имен, они слишком существенны: это 
Трумэн Капоте (который писал об Авѳдонѳ), 
это Алексей Бродович (с которым он 
начинал работать в «Нагрѳг'з Ваззаг»), это 
Игорь Стравинский, многие другие великие. 
Но — только имя, ничего более. 

Свой кадр Аведон конструирует, как 
размечают планшет в балетном классе: по 
серии контрольных отметок. Изначально 
существуют рамка и несколько точек в 
ней; главная — глаз камеры, через 
который проведен горизонт. Если это 
портрет, то горизонт — на уровне плеч, 
если фигура — на уровне пояса. Эта точка 
единственная избегает искажений, в 
известном смысле она становится отпечат- 
ком модели: все, что вокруг, изменяется. И 
психологические пучины характеров — 
уже не игра фотографа, но игра оптики. 
Портрет начинается там, где начинаются 
оптические деформации. Самое главное — 
пустой кадр, а не персонаж, который в него 


* РісИагсІ Аѵѳсіоп. РоЛгаіІз. Е<± Раггаг. 8ігаиз апЛ Оігоих, №ѵѵ 
Ѵогк, 1Ѳ76. 


войдет. Напряженность пустоты Аведон 
демонстрирует, показывая модель 
покидающей кадр или входящей в кадр. Он 
как будто не затрудняется просьбой 
отойти подальше или подвинуться влево. 
Он всегда предлагает модели заполнить 
заданную матрицу, идентифицироваться с 
контрольными точками. Выполнить тест на 
совместимость, тест на стандарт — 
авѳдоновский. Если не получается — это 
проблемы модели. Кадр Авѳдона идеален. 
Каноничен. 

В групповых портретах эффект группы 
создают общая средняя линия (линия 
горизонта) и неизбежные отклонения от 
нее. Люди выстроены фронтально к рамке 
кадра, которая перемещается вдоль 
шеренги слева направо или справа налево. 
Оказавшийся на границе кадра оставит 
руку или полголовы в предыдущей рамке. 
При откровенной постановочности эта 
случайность выглядит наигранной. 

Попытка обрести свободу внутри жесткой 
системы кажется достаточно скованной. 
Почти всегда присутствует тональный 
переход, движение от темного к светлому, 
сходное не столько с кинематографичес- 
ким проездом, сколько с графической 
растяжкой: учебным заданием на штри- 
ховку от черного к белому. 

Черная рамка и белое поле напоминают 
о китайском театре теней. Эта аналогия 
возможна, но лежит она очень близко. 

Г ораздо существеннее принципиальность, 
непримиримость черного и белого. Белое, 
конечно, важнее. Белизна константна, 
любое другое белое на ее фоне становится 
тенью. Белизна фона сравнима с направ- 
ленным на нас светом. Белое становится 
абсолютным, «белым по белому»... Слова 
Баланчина о балете Стравинского «Апол- 
лон Мусагѳт» здесь не случайны. Портреты 
Авѳдона хорѳографичны — в том полузабы- 
том значении хореографии, как формали- 
зованной (канонизированной) записи 
движения. Иногда это принимает форму 
декларации, как в триптихе «Ідог Зігаѵіпзку, 
сотрозѳг, №ѵѵ Ѵогк Сііу, 11.2.69», где 
зафиксирована последовательность 
мучительной работы невидящих глаз. Но 
чаще движение присутствует в скрытом 
виде — свернутое до одного единственного 
кадра. 

Ричард Аведон делает портреты на белом 
фоне. 

Белый фон нейтрален. Он исключает 
контекст. Если объект съемки лишен 
контекста, с ним неизбежно происходят 
некие изменения. Они напоминают эффект 
телеэкрана, когда плохо поставленный 
свет вылавливает малейшие дефекты. 
Отказываясь понимать метафору «проник- 
новение во внутренний мир», заметим, что 
Авѳдона занимает скорее богатство 
внешнего мира. В лучшем случае т. н. 
внутренний мир зафиксирован в состоянии 
кожных покровов, в их пигментации или 
дряблости, а не в движении глаз: да и кто 
мы, собственно, такие, чтобы заглядывать 
Стравинскому в глаза? Итак, фотограф 
принципиально не интересуется внутрен- 
ним миром модели. Что его интересует? — 
Оболочка. 

Перед нами не фотография лица, но 


фотография кожи. Лицо превращается в 
непрозрачную пленку, натянутую на 
каркас. Это похоже на театр восковых 
манекенов, ведь не в сходстве главный его 
эффект, а в том, что фигуры из воска, 
будучи по видимости людьми, не обладают 
никакой внутренностью, они — воплощен- 
ная внешность. 

Съемки моды отличаются немногим, 
вместо кожи Аведон предлагает ткань и 
силуэт: те же поверхности и геометричес- 
кие следы поверхностей. Его мало 
интересует модель, ее грудь, ее бедра, ее 
ноги. Модель должна правильно стоять. 
Авѳдона занимают линия и поверхность. В 
этом он антипод интригану и провокатору 
Ньютону, к моде едва ли не равнодушному. 
Аведон более классичѳн, но и более 
старомоден. 

Снимки моделей в городе — любительские 
фото на память. Персонажи отмечают 
своим присутствием туристические 
банальности перед Вандомской колонной, 
на Конкорд, в Пале-Рояль. Движения 
вполне свободны, но эта случайность чуть 
утомительно выстроена. Она случайна 
ровно настолько, чтобы не сломать форму, 
силуэты послевоенного Наиіе Соиіигѳ, все 
эти «Н», «V» и «А». Мода 50-х годов, 
представленная Авѳдоном, это мода 
формы, мода фасона, в отличие от моды 
60 — 70-х — моды характера, моды ситуа- 
ции, моды положения. Здесь заканчивается 
Аведон и начинается Ньютон. 

Сказать, что Аведон льстит своим клиен- 
там, — невозможно. Одна из его книг* — 
собрание уродов, коллекция монстров, в 
которую включен и его отец, Яков Израэль 
Аведон. Здесь нет довольных и счастливых 
лиц. Как нет и юных. Мы видим людей 
старых, несчастных, уродливых и удручен- 
ных. Они напряженно (или раздраженно) 
стоят перед нами в ожидании чего-то не 
очень приятного. В их коллективном 
молчании есть общая тайна. Они явились 
сюда для некой важной церемонии. И 
первоначальная аналогия с судом присяж- 
ных уступает место другой. Эти люди 
пришли на похороны (внезапные или же 
давно ожидаемые), и тот предмет, с 
которым они явились прощаться, — мы. А 
фотограф — не экзальтированный 
декламатор надгробного слова, но 
оплаченный посредник, похоронный агент, 
зачитывающий типовые эпитафии. 
Впрочем, возможен и обратный ход: кто 
кого похоронит не определено до конца, и 
эта неопределенность рассчитанна. 
Большинство персонажей блистательного 
альбома давно уже отправилось в свое 
последнее путешествие. Сделать портрет 
кожи, не то же ли это самое, что снять 
посмертную маску? Их лица так и остались 
посмертными масками, такими же нежи- 
выми и пугающими, но притягательными и 
точными, как произведения анонимных 
ремесленников из похоронного бюро. 

Люди, пережившие клиническую смерть, 
рассказывали, что будущее представля- 
лось им в виде коридора, заканчивающе- 
гося ослепительным светом. 

И это снова должно возвратить нас к 
загадке белого фона. 

Павел ГЕРШЕНЗОН, Алексей ТАРХАНОВ 
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Может ли «профи» быть любителем? 


Понимаю, вопрос в заголовке — желание 
заострить проблему, вызвать на разговор 
тех, кто камеру открывает лишь «в 
свободное от работы время», и тех, кто, 
добывая хлеб насущный, нажимает на 
спуск затвора ежедневно, 

Вспоминаю: много лет назад, снимая тему 
о Норильске, я вознамерился сделать 
кадр — «последнее солнце» (перед 
погружением его в полярную ночь). 
Несколько дней объезжал дальние и 
ближние окрестности в поисках «точки». 
Подходящую, наконец, нашел. Водитель 
вездехода забросил загодя на пустынное 
плоскогорье и уехал. Мне представилась 
возможность ощутить «белое безмолвие» 
не по литературным описаниям... Нужного 
момента пришлось ждать часа два, а когда 
решил возвращаться, понял: дороги нет, 
какого направления держаться — неясно. 
Ни огней города, ни признаков жилья — 
горы, снег, темень... 

Двигаться решил на далекие ритмично 
ухающие звуки машины. Через час добрел 
до обрыва. Внизу, в долине — шахта, яркие 
огни фонарей. Но как спуститься? Обрыв 
крутой, весь покрыт острыми глыбами 
взорванного гранита, засыпанными снегом. 
Высота — метров сорок, на мне висят две 
сумки и два «тѳлѳвика» отдельно в 
футлярах, в руках — металлический 
штатив от «Лингофа». Вслепую, на ощупь, 
проваливаясь между камнями, я пытался 
как мог использовать скромный довоенный 
опыт альпиниста... Когда «вышел к 
людям», был третий час ночи... И не так уж 
было важно, что «под ружьем» держали до 
утра, сам понимал, в каком диком положе- 
нии оказался: обмороженный, вывалянный 
в снегу, обвешанный аппаратурой, да к 
тому же «свалившийся с неба», без 
сомнений — «заброшенный!..» 

Долго еще потом пришлось сглаживать 
«шорох» в партийных и «компетентных» 
органах города. 

Что тогда двигало мной, заставляло 
совершать почти безумные, дикие поступ- 
ки? 

Однажды в Голодной степи, в пустынном 
городишке Янги-Ер, где практически 
нечего было снимать, решил попытаться 
использовать верхнюю точку и полез на 
одиноко стоящий строительный кран. 
Дополз до самого конца узкой стрелы, 
вцепился в железную площадку (размером 
20x30 см), на которой ни сесть, ни 
развернуться уже было нельзя. Невоз- 
можно было даже вынуть объектив из 
кармана штанов. Снять меня с этой 
«мертвой точки» могло только чудо или 
вертолет. Правда, с земли пытался это 
сделать мой друг и коллега Г еоргий 
Зѳльма, но... на пленку. Коль пишу эти 
строки, значит, обошлось. Но и сейчас 
вспоминать тяжко. 

И опять вопрос: во имя чего? Лихая 


глупость, пустое тщеславие, жажда 
приключений? 

Когда-то я уже высказывал мысль: работа 
фоторепортера — это подлинная охота. 
Логика поведения, ход мыслей, терпение, 
выносливость, находчивость, а иногда и 
риск — все едино... Охотник, будь он 
токарь, дворник или генерал, движим 
страстью: мокнет в болоте, терпит 
комаров, мерзнет в тайге. И ждет этих 
вожделенных дней отпуска весь год. Речь, 
естественно, о настоящем охотнике, о 
серьезном любителе. 

Вернусь к заглавию этих заметок. А можно 
ли быть искусным профессионалом и не 
любить свое дело, в данном случае — 
фотографию? Переставлю слова: не 
быть... фотолюбителем? 

Парадокс в том, что в нашей фотографи- 
ческой среде стойко существует и неиз- 
менно подчеркивается различие и деление 
на профессионалов и любителей. И речь не 
только о должностном их положении. Одни 
высокомерны по отношению к любителям, 
а другие, в свою очередь, со скепсисом 
относятся к мастерам, считая их подельни- 
ками. 

В этих суждениях есть резон. Что греха 
таить, много ли мы видим известных 
профессионалов на фотографических 
вернисажах? Заявляю ответственно: из 
моего коллектива бывшего агентства 
печати «Новости», где числилось еще 
недавно более пятидесяти так называемых 
профессионалов, на выставках бывало 
три, четыре, ну не более пяти человек. Что 
это: снобизм, высокомерие или просто 
практицизм ремесленников? «Им это не 
нужно»... 

На этом фоне любители вызывают 
уважение, ведь жажда открытий, поиск 
новых решений, активный интерес к 
общественно-творческим явлениям — 
признаки истинных фанатиков. Невольно 
возникают вопросы: так что же такое 
фотолюбитель — явление социальное или 
категория нравственная? И нужно ли 
мириться с противопоставлением 
«профи — любитель»? 

С грустью наблюдаю сегодня, как нивели- 
руется и обезличивается мастерство. 
Объективности ради скажу: процесс 
общий, характерный и для смежных видов 
творчества. К общим причинам, наверное, 
можно отнести ситуацию в стране и 
состояние общества. Но совсем худо 
становится от постижения явления, 
распространенного в последние годы: 
из-за девальвации оценочных критериев и 
благодаря появлению ультрасовременной 
техники профессионалом становится 
сегодня любой, не обладая способностями, 
не будучи... любителем фотографии. 
Поэтому понятие «фотолюбитель» я хочу 
расширить, а слово «мастер» дополнить. 
Настоящий профессионал не может не 


быть любителем фотографии. Кстати, 
виднейшие мастера и вышли из любителей. 
И пожизненно ими оставались. 

Если вернуться к давним довоенным годам 
«золотого века» отечественной фотогра- 
фии, к ее первому всплеску, невольно 
возникает ностальгическое желание 
вспомнить, «какие тогда по Неве ходили 
волны»! 

Да, это было мое время, годы страстного 
фотолюбительства. Ночи напролет в 
школьной фотолаборатории, дни — у 
дверей фотомагазина на Литейном, 
разговоры с подобными мне и жадный 
интерес к тем у прилавка, кто был из 
разряда «светил» — к профессионалам 
Василию Федосееву, Леониду Зиверту или 
Агичу. Мы делились рецептами, показы- 
вали друг другу свежие публикации и уж, 
конечно, молились на столичные имена. 
Какими недосягаемыми представлялись 
Яков Халип, Аркадий Шайхѳт, Михаил 
Озерский, Анатолий Скурихин. Существует 
ли ныне подобная дистанция? Имеют ли 
нынешние фанатики (если такие существу- 
ют) своих кумиров (опять же при наличии 
таковых)? И не разъедает ли коммерциали- 
зация и нравственная девальвация наш 
мир истинного творчества и чистого, 
искреннего фотолюбительства? Неужели 
эти вопросы мучают лишь меня? 

Осень прошлого года я провел в Петербур- 
ге. Цель командировки: показать новые 
реставрационные работы в залах Екатери- 
нинского дворца в бывшем Царском 
Селе — городе Пушкине. Стояла дивная 
погода — редкая по красоте золотая 
осень. На глазах день за днем редели 
листья, менялся колер. И вдруг главная 
задача съемки отошла на второй план. С 
неистовым удовольствием, до полного 
самозабвения я увлекся пейзажами. 
Бесконечно повторял в новых вариантах 
снятое накануне. Пленка отщелкивалась 
безудержно. Командировочный запас 
таял. Признаюсь, шедевров те десять дней 
не подарили. Но удовольствие получил 
большое: от своей профессии, от возмож- 
ности быть... фотолюбителем. 

Вс. ТАРАСЕВИЧ 



ФОТО ВСЕВОЛОДА ТАРАСЕВИЧА 
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